LOS TEJIDOS PARACAS

EXPRESION DEL CONOCIMIENTO TECNOLOGICO Y
ARTISTICO DE UNA SOCIEDAD REGIONAL DEL ANTIGUO
PERU

aracas fue una de las primeras sociedades
complesas de la costa sur del Perd. Sa tradi-
cidn ha sido fechada entre los 700 ados 2.C.
v 100 afios d.C. ( Rowe, 1964); tuve como
centro de desarroilo el actual departamenta de Tea, to-

rritorio con una faja desértien, el litoral con bahias v
peninsulas v una sucesidén de pampas, valles v oasis,

Er 1925, ¢ Dr. Julio C. Tello halld dos grandes
cementerios en la peninsula de Paracas, a los que deno-
ming «Cerro Colorados v «Cabeza Largan. De ellos se
extrajo mas de cuatrocientos fardos funerarios. Tn los
mis 11icos se enconfraron hasta 59 rejidos, junto con
armas, agujas de coser, cerdmics, peines, mates, colla-
res de phumas v conchas, nartgueras de oro v sbanicos
de plumas. Los tejidos no se colocaron directamente
sobre el cuerpo, sino que estaban puestos unos sobre
otros, doblados, envolviendo al fardo. La mavorfa de
las prendas parecen nuevas, sin hueilas de haber sido
usadas. Algunos estadiosos han llegado a sostener que
los [ardos evan exeraidos periddicamente v gue se iban
anadiendo nuevas ofrendas textiles a las tumbas.

Ademas de este descubtimionto, posteriormente s
ubicaren ciudades, pueblos v cementerios de la soce-
dad Paracas en las laderas de las montadas v en las ele-
vaciones que bordean los fértiles valles de Chincha,
Pisco, Iea, Palpa y Rio Grande de Nasca.
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TECNOLOGIA TEXTIL PARACAS: ANTECE-
DENTES Y CRONOLOGIA

Alrededor de los 2800 afios a.C., durante ¢l
Preceramico Tardio, aparecen en el rea andina las pri-
meras telas de algoddn: fragmentos de tejidos “entrela-
zados”. Hasta ese entonces se empleaban las fibras ve-
getales, como el maguey v el cactus; la incorporacion
del algoddn (Gassypizm barbadensé), de color pardo y blan-
o, significd un imporrante avance en el uso de fa mate-
tia prima. las fibras dc animales se obtentan de fa alpa-

ca (ama paces) v la vicuna (1Wawgna ricugna ).

En ¢l Periode Formativo se desarvelld una gran ac-
tividad textl, que innovo la téenica ¥ ef desarrolln jco-
nografico. Durante este perfodo se incorpord o uso
del telar v, con €1, nuevas técricas como of tapiz, Ia gasa
v ¢l brocado.

Para el caso de Ia scoiedad Paracas, diversos autores
ban planteado secuendas cronoldgicas basadas en el
analisis de diversos materiales provenientes de sitios
asociados 2 esm cultura. | € Tello (1931} menciona
dos momentos de ocupacitn: Paracas Cavernas v
Paracas Necrépolis, Por otro lade, en Bonavia {1904)
se menciona la secuencia definida por Menzel, Rowe v
Dawson (1964}, que consideran 10 fases estilisticas, de
las cuales, las ocho primeras se corrclacionan con el
«Paracas Cavernas» de “ello v las Gltimas con el «laracas
Necrépolise. En las primeras ocho fases se observa una
influencia Chavin, pero la tradicidn local se impone en
toda su magnitud en las dltimas dos fases,
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LEYENDA

A\ siTios ARQUEOLOGICOS

1. Cabeza Latga 8 . Cerro Yunque 15, Parava 22, Felipa

2 . Lerro Coloradn 9 . Carrillos 16, Ocucaie 23. juan Carlos

3. War Kavén 10, Cordero Bajito 17. Cerro de fa Cruz 24, La Cruz

4. La Puntilla 11 Tacaraca 18, Curra Max Uhle 25. Cerro Blanco
5, Karwa 12. Tajahuana 19. Pinilla 26. Animas Altas

6 . Chongos 13, Santa Yucia 20. Chiguerillo 27. Olladdn

7 . Teataje 14, La Venta 21, Callango 28, Animas Bajas

La influencia Chavin en Paracas fue identificada en
Karwa, sitio arqueoldgico ubicade a 8 km al sur del
cementerio de Paracas Necropolis. Este sitio estaria re-
lacionado con la fase “Janabarriu” de Chavin de
Huantar. Los tefidos alli encontrados han sido fecha-
dos entre los 400 v 200 aftos a.C. Se trata de pafios
pintados con motivos muy semeiantes & los de Chavin.

Uno de los estudios mas destacados sobre tejidos
Paracas fue realizado por Jane Dwyer en 1971, De las
seis fages definidas tenemos: Paracas 9, Paracas 10, sub-
dividida en las subfases Paracas 10A y Paracas 10B;
Nasca 1, subdividida en Nasca 1 Temprano vy Nasea
Tardio, v, finalmente, Nasca 2. Las fases Paracas 10A v
Paracas 10B pueden correlacionarse con las fases 8y
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10 de la zecuencia alfarera de Patacas de Qcucaje {(Rowe
et al, ilrdy. Esa secuenciay su correspondencia con los
periodos cronoldgicos especificos esta fundamentada
por las asaciaciones de cermica y textiles en contextos
arqueclogicos v por la evidencia estratigrafica de las
excavaciones en el area de Pisco-Paracas v otros sitos
de 1a costa sur, Se ubica asi, a la evidencia texzil decora-
da méas remprana de la peninsula de Paracas en ia fase
Paracas 9 proveaiente de Cavernas v Cabera Larga.

FASE PABRACAS 9

Ei estilo de Ia fase Paracas 9 fue definido en base a
los datos obtenidos durante las excavaciones en Tam-
bo Colorado {valle de Pisco} por Engel y Lanning (1957)
y en Cabeza Larga (Peninsula de Paracas) por Lanning
{s.£). Sin embargo, la evidencia estratigrafica para el
#rea de Pisco-Paracas ha sido limitada v se ha usado la
asociacién con la cerdmica, que data de la misma épo-
ca, para definir la cronologla de Ios tejidos asignados
por Tello (1931} v Carridn Cachot (1959 a Paracas
Cavernas (citado en Dwyer, 1971).

Los textiies de Ia fase Paracas 9 conservan ef pa-
tron del Horizonte Temprano, los disedos més comu-
nes son creados csteuctaralmente, trabajados en tela
doble y tela triple, brocado, gasa, asi como también con
la técnica sin relar, entrelazado, trenzado, anudado v

apillade. (Neil {1932} ha sefalado que en Paracas
Cavernas los tefidos de alpoddn predominan. Los co-
lores de mavor uso son el marron, croma, negro, ro{o,
anaranjado, azul, amariifo y verde. Se representaron di-
seflos de aves, serpientes, felinos v varias figuras
antropomorfas. Las aves y serprentes estan estilizados
en forma geométrica. Las representaciones de felinos
presentan alpunos apéndices, como reminiscencia de
los disefios de épocas tempranas del Horizonee Tem-
prano, Se usd muy poco la lana.

Las figuras antropomorfas son mas elaboradas v
usualmente presentan bandss onduladas o apéndices
extendidos de la boca v la cabera hacia atrds.

Durante esta época probablemente, aparece el ser
“oeulado” en la iconografia textll de la costa sur, ésta
€5 una representacion antropomorfa con aditamentos
que sobresalen de su cabeza, boca v cueepo En el cuet-
po lleva caberas trofeas v en la mano un cochillo. El
set “oculado” es frecuentemente representado en posi-
cidn de vuelo. Esta figura domina la iconograffa de esa
época peio no reemplaza a los otros motivos tradicio-
nales, como ¢l felino, ave v serplente, originados més
empranamenie en el arte de la costa sur. Este frono
representa la innovacion en los conceptos religiosos v
fitos ceremoniales, v gana prestigio a wavés de su aso-
ciacion con las figuras mas antiguas.



Liselaving Paracas Necripolis. Prenda gne representa wuna
serie de personajes, que se enchentvan en morimiento. Iicvan,
ademds, cabezas frofev y mnesiran fenay posiizas eon mn
tacado de plumas.

FASE PARACAS 10

Se divide en dos sub-tases: Paracas 10A v Paracas
10B. Los materiales mas tempranos provienen de Ce
rro Colorado, Cavernas, Cabeza Larga v Necropolis.

Los Paracas muestran mayor interés por describir
formas en la decoracidon bordada. El estilo textil de
Paracas 10 no hace uso de formas curvilineas, sigue un
tratamiento geométrico, definido por lineas paralelas
de diferenies coleres. El bordado de esta época es
monocromatico en tejido llano. En la subfase Paracas
10A ¢l bordado es la téenica mas usada micntras que
en la subfase Paracas 10B es menos popular.

En estas fases es frecuente el empleo de la lana
debido a su mavot capacidad para la fijacion de los tin-
tes. Hsto hizo postble el acceso a un espectro de colo-
res mas amplio; de esta manera se usaron los colores
royo, amarillo, azul y remanentes de verde. Con ellos se
experimentaron nuevas combinaciones,

Durante ese tiempo se crea una diversidad de te-
mas iconograficas; los motivos mas antiguos de los tex-
tiles Paracas coma: el feling, el ave, la serpiente y las
figuras antropomorfas son representados con caracte-
risticas del ser “oeculado”. Asimisma, rambién se repre-
senia al ser “oculady™ con caracteristicas felinas. Apa-

rece un nuevo motivo, denominado “ballena asesina”,
que tiene las caracteristicas del ser “oculado’” con bra-
zo0s antropomorfos en los cuales sosdene una cabeza
trofeo y un cuchillo. Otro tema importante esta con-
formado por figuras humanas no miticas, que pueden
llevar lanzas y cuchillos, y tienen vestidos diferentes.
Es igualmente novedosa la aparicién de un ser antro-
pomotfo con atributos de ave, coma la cola ¥ una mas-
cara emplumada.

FASE NASCA 1

Los artistas Paracas crean nuevos métodos para ob-
tener disefios que expresen innovadas formas de culto
religioso. Enfatizan para cllo la variedad de colores pre-
firiendo el rojo, amarillo, azul v verde,

Esta fase estilistica se divide en dos subtases: Nasca
1A y Nasca 1B, representadas por los materiales de Ne-
cropolis v Cabeza Larga. Durante csta fase hay interés
por el efecto que se pudo lograr con el uso de los colores.
Se abandona el temprano enfoque de las formas anguia-
res v el uso inicial de lineas curvadas para definir formas.

Los disefios de la subfase Nasca 1A son conserva-
dores, recogen algunas catacteristicas de la fases ante-
tiores, por ejemplo el frecuente uso de bandas de color.
Las figuras son presentadas con trazos lineales ¥ con
clertas modificaciones, como una ligera reduccion en la
medida de la cabeza en 1clacién con el cuerpo.

En la subfase Nasea 1B sc introducen innovacionces
estilisticas, que predominaran en la fase Nasca 2. Los
disenos son delineados en negro, para una mejor defs-
nicion. Aparecen vatiaciones en el diserio de las cabe-
zas, principalmente en el tamafio de los ornamentos,
como es el caso de las diademas, orejeras, etc.

Durante esta fase la representacion del ser humano
no mitico, que aparece con mucha frecuencia en la épo-
ca anterior, es dejado en una posicion secundarta como
parte de una compleja representacion mitica. En otros
casos, la figura principal estd constituida por la yuxta-
posicién de muchos elementos tematicos secundarios.

FASE NASCA 2

En esta fase surge una representacion mas naturalis-
ta v convencional relacicnada con el culto a la ferdlidad
agricoia (Sawyer, 1961). El artista ha elaborado un com-
plejo sistema de simbolos, Las formas miticas y cultos
de las tases tempranas han aurnentado; se siguen repre-
sentando los motivos con figuras de peces, felinos y ca-
bezas trofeo. Las innovaciones téenicas, de composicidn,
uso de color y forma de disefio han alcanzadao su mayor
complejidad.
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frofea”, gue Sostiche wna lauza ) mna cabeza trofes.

La composicion del color en esta fase es muy varia-
da v clla habria sido la culminacion de la temprana ex-
perimentacion con la aplicacion de los diferentes tintes
empleados. Los colores basicos fucron rojo, negro, blan-
co v azul.

De acuerdo a tode lo expuesto, la cultura Paracas
puede ser ubicada cronologicamente desde el perfodo
Formativo hasta el periodo de los Desarrollos Regio-
nales Tempranos (Dwver, 1979), Motivos de este esti-
to, como el ser «oculadoy, continuaron vigentes hasta
periodos posteriores de la sociedad Nasca.

TIPOS DE PRENDAS DE VESTIR

Los artesanos de Paracas manufacturaron una gran
variedad de prendas de vestir, como tocados (hechos
con cintas muy largas), mantos con flecos bordados,
esclavinas (cspecic de camisetas que llegaban hasta la
cintura), #nkus (especie de camisa larga que usaban los
hombres y llegaban hasta las rodillas). Se ha descrito
también, una falda angosta que se sujetaba alrededor
de las caderas y un pequerio taparrabe o wara.

En Paracas Nectdpolis se decoraban los tocados,
mantos, esclavinas, #uk#: v faldas mediante la técnica
del bordado v con adotnos tridimensionales hechos con

aguja.
EL PROCESO TEXTIL

Hilado. El primer paso para la confeccion de los rexti-
les es la seleccidn de la fibra, que puede ser de lana o

algodén. Luego, se procede a la hiladura por medio del
huso. El torcido del hilo puede ser en «Z» 0 en «S».

Teriido. En Paracas se utilizé una diversidad de colo-
res y matices, de naturaleza vegetal, animal y mineral.
Los mordientes (sustancias que se agregan a los tintes
para su fijacion) y aditivos urilizados en el proceso del
iefiido, pueden ser de varias clases: sales de aluminio,
derivados del hierro (por ejempla, aleaparrosa negra),
cenizay de plantas, taninos, cal, orina v vinagre.

Latre los tintes identificados en los tejidos de
Paracas estan:

*» Rojo animal, obtenido de [a «cochinillas (Dactilopins
€os).

* Rojo vegetal, de la planta chapi chapi (Relbunivm
miicrophyliun).

« Amarillo vegetal, de la planta «amor secox (Bidens
andicola).

« Azul vegetal, derrvado de la indigofera,

e Marrén pardo, de la planta conacida como «tarax
(Caesaipinia spinosa).

Urdido y Tejido. Una vez obtenidos los hilos, se pro-
cede a hacer el urdido mediante el «cardidom: Ing hilos
son colocados en direceidn perpendicular a las barras
del telar. Por medio de un lizo, varilla de madera a la
que se anudan los hilos alternos de urdimbre, sc levan-
tan v se bajan las urdimbres al insertar el hilo de la
trama.

INTERPRETACION ICONOGRAFICA

Segin . Dwver (1979) los textiles de la sociedad
Paracas habrian tenido una functon ritual, que puede
ser entendida como un proceso de transformacién de
la forma humana a la mitica. Las ¢cabezas trofeo consti-
tuyen uno de los motivos recurrentes de la tradicion
Paracas; al parecer, serfa el centre del sistemna simboli-
co y metafdrico que implica a la muerte v al renaci-
miento. Como en el fcono del frijol, cuvo proceso de
germinacion simboliza el paso a una vida renovada, la
representacion de las cabezas trofeo, que brotan de los
personajes miticos, simboliza el paso a una nueva vida.
Los temas del feling, ¢l ave y la orea ilustrarian la crans-
tormacion de lo natural a lo sobrenatural, que ocurre
con la muerte del individuo. Los humanos pucden pet-
sonificar a estas criaturas, pero unicamente un ser so-
brenatural, como el ser «oculados, tiene la capacidad
para asumir sus caracteristicas, Esta deidad, que apare-
ce en el Formativo, representa una innovacidn signifi-
cativa de los conceptos religiosos; no sobtepasa 2 los
fconos Chavin ni a las figuras més antiguas, sino que,
justamente, gana Importancia debido a su asociacion
con ellos.



Una dc las caracteristicas principales de la mayoria

de temas expuestos en los textiles es que los personzjes
representados {la “orca asesina”, el “cazador d= cabe-
zas rrofea”, felinos o aves de rapifia) toman otras vidas
para seguir viviendo; sedalindosc la nccesidad de la
muerte para sostener la vida {gp @1}

CONCLUSIONES

El estodio de los fardos fupenarios de Paracas ha
permitido inferir la existencia de clases sociales, pues
se halla una clara difcrenciacion en coanto ala calidad v
cantidad de las ofrendas. Hay fardos con abundancia
de texiiles, finamente decorados v wuchas ofrendas;
mieniras o1Tros presentan escasas telas, de baja calidad v
pocas ofrendas,

A partir de la observacion de los ornamentos que
Hevan los personajes, se puede idendficar sacerdotes,
musicos, guerreros v Heuras mitoldgicas antropomorfas
con rasgos yonomnorfos. Hstos temas comunican Ja
cosmovisién de la sociedad Paracas, intimamente tela-
cionada con la nawraleza v la sacralidad; creian en la
vida después de la muerte v, por ello, representaban ese
proceso de transformacion de la forma humana a una
forma mitica.

La finura en la elaboracidn de las telas supone [a
existencia de especralisias en el hilado, tefiido, tejido v
bordado. Probablemente, existieron en Paracas grupos
especializados, primigentos, que fueron evolucionando
hasta que en la funcionarian
institucionalmente en el Acflalrasi o casa de las
Mamaconas, dedicada a la produccion artesanal.

época lInca

E} andlisis de la iconogratia de lIns textiles Paracas
realizado por Jane Dwyer nos permite ubicar
cronologicamente los textiles manufacturados pot gsta
sociedad a lo largo de varios periodos, pero asimismo,
sus anialisis solo abarcan desde la fase Paracas 9 sin
incluir muestras de las fases anteriores,

s necesario mencionar que al realizar una sorrela-
cién entre las fases estlisticas de diferentes autores,
con la cronologls absoluta existe clerta incoherencia,
las fases estilisticas no proporcionan una adecuada cro-
nologfa v éstas deberfan ser nuevamente revisadas.
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