INTRODUCCION

En el ambito cultural andino prehispanico, las formas autonomas de
pintura y escultura -tal como las concebimos actualmente- no sobresalieron ni
alcanzaron el nivel de desarrollo logrado en las culturas mesoamericanas de la
misma época. A juzgar por su predominio entre los vestigios de las manifesta-
ciones culturales de que disponemos, fue la ceramica la principal via de expre-
sién de nuestros artistas plasticos. En la ceramica plasmaron sus ideales
estéticos pictoricos y escultoricos; se sirvieron de los hechos de laviday la
cosmovision de sus pueblos para elaborar un abundante corpus artistico de tal
riqueza iconogréfica, que su fina calidad estética no ha despertado el interés
que suscita su valor documental; pues, tanto su contenido descriptivo, cuanto
su larga trayectoria evolutiva, compensan la ausencia de textos histéricos: la
ceramica sirve de hilo conductor a la arqueologia en la reconstruccién de mul-
tiples aspectos culturales de nuestro pasado precolombino.

Mas que el valor documental, incita nuestra curiosidad la funcion esté-
ticay simbdlica de uno de los elementos de la forma béasica de la ceramica
precolombina; tal vez el méas peculiar empleado por nuestros antiguos alfare-
ros: el gollete estribo.

La singular concepcién formal del gollete estribo es un rasgo distintivo
de la cultura prehispanica del norte del Peru; sobre todo si se tiene en cuenta
que en ceramica s6lo un numero limitado de formas bésicas es posible; se
encuentran disefios semejantes en culturas distantes y diversas. Federico
Kauffmann, autor de la teoria aloctonista sobre la génesis de nuestra alta cul-
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tura, utiliza este original componente estilistico: cuando constata la presencia
del gollete estribo en las culturas mejicanas, lo incluye «como complemento a
otros factores que llevan a considerar conexiones peruano-mexicanas en el
origen del Formativo» (Kauffmann, 1979, p.173). La conviccion del valor limita-
do de la coexistencia del gollete como prueba de parentesco cultural, no impi-
de a Kauffmann relacionar un cantaro de Tlalico, México, con un cantaro
Cupisnigue/Chavin, ambos con «asa estribo».

La peculiaridad de la formay el desconocimiento del término linglisti-
co que los artistas peruanos probablemente crearon para denominar a este
elemento constituyente de su ceramica (Harth-Terré, 1976) ha originado, en
castellano, el uso de por lo menos tres expresiones descriptivas: «asay pico»,
«asa estribo» y «gollete estribo», nombres que se apoyan en la similaridad de
la forma, sin hacer referencia al concepto. El libre uso de la diversidad de
términos indica las dificultades para conceptuar este elemento de la estructura
formal de la cerdmica prehispanica. Nos hemos decidido por la denominacién
«gollete estribo», fundamentalmente porque en ella se excluye la referencia a
la funcidn utilitaria implicita en la palabra «asa».

La persistencia casi rigida y sin grandes modificaciones de la estructu-
ra formal del gollete estribo contrasta con la gran variedad de formas del cuerpo
del alfar. Su inmutabilidad a lo largo de casi toda nuestra historia prehispéanica,
que comprende culturas sucesivas, plantea interrogantes en relacion a su fun-
cion: ¢ se trata de un accesorio de simple caracter utilitario? o, por el contrario,
¢ées el portador simbdlico de significados culturales especiales?.

Si observamos, sobre todo a las formas cronolégicamente iniciales del
gollete estribo, con un criterio diferente, mas abarcador, veremos que el con-
junto formal acepta al gollete estribo como constituyente estructural integrado
al cuerpo en un todo unitario; que ya no es posible verlo como un simple acce-
sorio. Y si interviene como elemento decisivo del conjunto formal, compartiria
con los otros elementos el probable significado visual especifico subyacente.
Significado que -de existir, como proponemos-, ho sélo seria dependiente de la
funcién adjudicada al vaso completo; sino que estaria sustentado en las suge-
rencias visuales de la forma misma.

Nuestro analisis y propuesta de significado del gollete estribo tienen
como punto de partida esas sugerencias visuales de la forma. A través de la
apreciacion estética, intentamos como Meyer «aclarar algunos problemas del
arte prehispanico y no de la arqueologia prehispanica» (Meyer, 1980, p.5).

—
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Para analizar algunos objetos paradigmaticos especificos del arte precolombi-
no Meyer parte de la hipétesis de que «los elementos del lenguaje artistico
siempre, en todos los tiempos y en todos los lugares, fundamentalmente han
sido los mismos» (op.cit., pp.3,4). Su propuesta es puramente esteticista a
pesar de reconocer que: «En el arte pre-hispanico se advierte lainterrelaciéon
de la funcién de un objeto con su aspecto formal estético como una unidad [...]
Se puede decir que [...] los artistas artesanos tenian que seguir pautas inalte-
rables dadas por ellos mismos, por la tradicion, por leyendas, por filosofias
vigentes» (op.cit., p.4). En nuestro caso, la observacion estética de la cerami-
ca con gollete estribo nos permite indagar sobre la funcién del gollete como
elemento constituyente de la estructura basica del alfar y como vinculo de la
ceradmica con el entorno cultural.

La aplicacién del difundido método de investigacién iconogréfica e
iconolégica de Panofsky (1985) exige el apoyo de informacion escrita que ga-
rantice una interpretacion rigurosa (naturalmente, factible en el estudio del arte
medieval y renacentista). En nuestro medio, Hocquenghem (1987) sigue el
modelo metodolégico de Panofsky en su trabajo interpretativo de la iconografia
mochica; pero, a falta de documentacién escrita, siguiendo las propuestas de
Setel, Tello, Levi-Strauss y otros, utiliza la informacion verbal actual conserva-
da en mitos y tradiciones.

Analizar una «forma pura», en vez del «contenido» de las representa-
ciones icOnicas, requiere un disefio metodoldgico especial porque, en este
caso, laindagacion sigue un sentido inhabitual: a partir de la apreciacién esté-
tica visual de una forma plastica, aparentemente abstracta, se trata de obtener
indicios de la reflexién intelectual de un pueblo. Nos anima a emprender este
recorrido el considerar que en todas las épocas y latitudes se proponen inter-
pretaciones historicas sugeridas por objetos arqueoldgicos. Nuestro punto de
apoyo racional se sustenta en argumentos de caracter psicoldgico: laimpor-
tancia que tienen los procesos perceptivos, precognitivos (dentro de los que se
encuentran las manifestaciones visuales artisticas, productoras de imagenes
transmitidas perceptivamente), en la génesis de los procesos cognitivos del
pensamiento abstracto (laimportancia de la percepcién en la concepcion filo-
sofica occidental ha sido subrayada por Merleau-Ponty en su Fenomenologia
de la Percepcién).

Expresamente, el critico de arte Herbert Read en Imagen e Idea inten-
ta «establecer un derecho de prioridad histérica para los simbolos de arte», es
decir, que «laimagen precede siempre a la idea en el desarrollo de la concien-
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ciahumana» (Read, 1957, p.8). Fundamenta e ilustra su hip6tesis aplicandola
al andlisis de los diferentes periodos de la historia del arte europeo.

Por su parte, Rudolf Arnheim, estudioso de los fenédmenos estéticos
desde el punto de vista psicolégico, analiza la participacién de la percepcién
visual en los procesos cognitivos en Pensamiento Visual. En su analisis,
Arnheim coincide casi literalmente con Read cuando afirma: «En la formacion
de la forma se dan los comienzos de la formacién de conceptos» (Arnheim,
1985, p.26) y cuando concluye: «parece no haber dudas de que sélo lo que es
accesible a laimaginacion perceptual, al menos en principio, es alavez acce-
sible ala comprension humanax (op.cit., p.289).

Tratdndose de la busqueda del significado de una forma visual «abs-
tracta», como el gollete estribo, subrayamos que nuestra incursion visual a
través de las relaciones formales s6lo podra proporcionarnos indicios de su
correlacion con la estructura del «contenido» verbal subyacente; pues no hay
manera contundente de avalar o descartar hipétesis sobre esta forma abstrac-
ta extinguida (volvemos a Panofsky), sin recurrir a su sustento cultural verbal
contemporaneo.

Umberto Eco al analizar en La Estructura Ausente el significado de la
forma arquitecténica «como acto de comunicacion, sin excluir su funcionalidad»
(Eco, 1981, p.324), nos advierte de la parcialidad de las interpretaciones:

la historia, con su vitalidad voraz, vaciay llena las formas, las priva
y dota de significado; y ante la inevitabilidad de este proceso no
nos quedaria otro recurso que fiarnos de la sabiduria instintiva de
los grupos y las culturas, capaces de hacer revivir cada vez las
formas y los sistemas significantes. Pero quedamos algo perple-
jos y tristes ante unas formas inmensas que para nosotros han
perdido su poder significante original y parecen (referidas a los
significados mas débiles que les inoculamos) mensajes dema-
siado complejos a la informacion que transmiten (op.cit., p.352).

Conscientes del riesgo de parcialidad en la interpretacion, nuestro ob-
jetivo se limita a plantear una lectura del «contenido» de la expresion plastica
de la ceramica con gollete estribo, con sentido simbdélico en la cosmovisién de
la cultura que la cred. Nuestra via de acceso (tal vez la Gnica disponible) para
intentar comprenderla -con «la sabiduria instintiva de los grupos y las cultu-
ras»- es el reconocimiento de su cualidad estética dentro del lenguaje plastico
universal.

—
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La primera parte de nuestro ensayo es de caracter historico; consiste
en una revisién bibliografica tanto de la presencia del gollete estribo y de sus
variantes formales a través de las diferentes culturas del norte del Perd, como
de las principales hipétesis propuestas sobre su funcién. La segunda parte
tiene un caracter descriptivo y analitico de las formas; esta dedicada a revisar
los diferentes tipos de golletes de la ceramica precolombina peruanay el efec-
to visual estético de las diversas posiciones que adopta el gollete estribo en
relacioén al cuerpo del ceramio. Finalmente, en la tercera parte, de caracter
interpretativo, proponemos la hipétesis de que se trata de la representacion de
la concepcidn andina del espacio y probablemente también del tiempo. Con-
trastamos nuestra hipétesis con lo que se conoce sobre la concepcion del
espacio y del tiempo en la cultura incaica, segun se deduce de los textos de
los cronistas y de algunas manifestaciones culturales andinas actuales.



