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CAPITULO IV

EL DESAFIO RITUAL Y LA ESCRITURA MITICA
DE LA MODERNIDAD

La ofrenda ritual se ha revelado, en el nivel hermenéutico, como el
contenido virtual de todo el ciimulo de imagenes rotas y fragmentos del
discurso amoroso, como el sustrato que unifica y da sentido a la percep-
cion estética, la concepcién epistemoldgica y la vision de la sexualidad
en Moro.

¢Pero qué macroacto de habla es el que realiza la poesia de Moro?
¢, Qué uso se le da a su obra, en tanto acto de comunicacion social, en el
circuito literario? ¢ De qué manera esta poesia aborda, o no lo hace, la
problematica social de la épocay cual es su actitud frente al Estado y las
estructuras de poder?

La poesia de Moro establece dos actos de habla fundamentales: la
reivindicacion de la opcidn escritural y la vision del mundo del surrealismo
—si bien en el proceso de continuar la tradicion la modifica— y el desafio al
academicismo oficial, la religion y la pacateria de la sociedad oligarquica
de su época.

La tradicion surrealista, como el estudio de la historia del desarrollo de
la metafora sinestésica demuestra, fue asumida, pero también modificada
por Moro, y lo que en el Romanticismo fue una critica a la llustracion, en la
vanguardia se transformo en una critica a la razon instrumental de la mo-
dernidad occidental.

La sinestesia tiene una larga historia en la literatura occidental que no
se circunscribe al siglo XVIII o al periodo del Romanticismo, y que
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intentaremos resefiar brevemente para asi poder ubicar el aporte de la
vanguardia.

A. Sinestesia: Tradicion y vanguardia

En su libro Sensacion y Sinestesia, Schrader resume en una intere-
sante mirada retrospectiva la historia de la sinestesia, perspectiva en la
gue nos basamos para reconstruir la continuidad de este desarrollo
(Schrader, 1975: 394-414).

En la literatura mistica y religiosa se condena ascéticamente a los
sentidos y sus placeres, pero se recurre a las formulaciones sinestésicas
para avalar la critica de los sentidos desde un punto de vista moral. Los
sentidos sirven para describir el bien vivir mundano y la funcién pecadora
de los mismos, pero también para mostrar la conversion de los cinco
sentidos a lo divino y la correspondencia de cada uno de ellos a determi-
nadas virtudes.

La otra vision relacionada con los sentidos es la de la unién mistica
COomo una experiencia sinestésica; aqui las formulaciones sinestésicas
sirven para expresar, exteriorizar, lo divino 0 como instrumento para expre-
sar el sensorio interior o espiritual.

Las experiencias misticas se describen frecuentemente como antici-
pacion del paraiso. Se puede tratar de sentir sensaciones paradisiacas en
la contemplacidn visionaria, o del alma de los justos como huerto paradi-
siaco placentero para Dios.

Pero en el caso del paraiso nos encontramos frente a una relacion
reciproca entre lo sagrado y lo profano. El paraiso cristiano con su
multiplicidad de impresiones sensibles, sirve ala comparacion para lugares
de delicias aleg6rico-profanas.

78 “Calendarios inmensos / Mostrando s6lo un dia inmenso” (CP, p. 16).
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Un ejemplo de esta relacion reciproca entre lo sagrado y lo profano se
puede percibir en el paraiso del Islam. La recompensa de la otra vida
prometida por el Coran es, en realidad, una suma de placeres en el fondo
terrenales, incluso de componente erético.

Los autores cristianos rechazan esta concepcion del paraiso del Islam,
pero también recurren a la sinestesia para expresarlo. Hay, en verdad, una
evoluciéon de la sinestesia acumulativa a la composicién y mezcla de
sensaciones en direccién hacia la identificacion. La sinestesia correspon-
diente se suma a la acumulativa: la musica, los colores, las fragancias y
sabores estdn armonizados entre si.

Posteriormente, a esta suma refinada de estimulos sensibles se le
agregara un nuevo ingrediente: la “ilusion barroca”. Con la ayuda de una
sintaxis gongoristicamente complicada, se sugieren sinestesias edifican-
tes de vista y oido, perfume y oido. La ilusion del engafio es un efecto de
la sintaxis, modificada la cual, se desintegra.

La sinestesia edificante sirve para traducir la palabra divina al igual que
para describir el sonido humano y el lenguaje poético mismo, y esto, mu-
chas veces, con las mismas metéforas. Hay un paralelismo de la linea
biblico-religiosa y de la clasico-profana; la historia previa de la sinestesia
discurre por muchas tradiciones.

Moro se conecta con esta tradicion que lo lleva hasta los misticos de
una manera muy especial. Los primeros intentan liberarse de las cosas y
aspiran a fundirse con Dios o alcanzar el Paraiso:

Pero el poeta no puede desprenderse de las cosas. No debe, si ha
de seguir siendo poeta... Solo el sabor de la carne y un apegamiento
voluptuoso a sus sensaciones le permitiran sembrar su memoria y
preparar en silencio la cosecha de imagenes que poblaran su obra.
El verdadero mistico, al contrario, se esfuerza en morir a lo sensi-
ble, en morir a si mismo, y suscitar, en un reino interior y cerrado,
las iluminaciones. (Raymond, 1960: 35).
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Para Moro, la reivindicacién del orden mistico reviste un caracter
demoniaco. Lo que necesita el hombre es la integridad y plenitud de la
conjuncion con su naturaleza y con la naturaleza misma. El camino de
los sentidos busca revelar y descubrir una sensibilidad nueva, orientada a
fendbmenos magicos y ocultos que serian propios de una metapsicologia.
Esto es lo caracteristico del poeta moderno: el pedir a la poesia una solu-
cion al problema de su vida y de su destino.

El recurso de la sinestesia también lo emparenta con los romanti-
cos y prerromanticos europeos, con los verdaderos precursores de la
poesia de nuestro tiempo.

En la época de la Contrarreformay del arte barroco, la Iglesia asumio
la iniciativa de propulsar y valorar lo mistico. Doscientos afios después,
ya no puede hacerlo. La critica de los fildsofos le impide cumplir el mis-
mo papel. Es ahora tarea del arte, como parte del proceso histérico de
secularizacién, satisfacer algunas de las exigencias humanas que la

religion habia apaciguado hasta entonces. Por esto la poesia tiende
a convertirse en una ética, y el acto poético en operacion vital y funcion
compensadora de nuestra sociedad.

La poesia se vuelve un instrumento del pensamiento metafisico e intenta
superar el dualismo del yo y del universo. Tal como lo afirma Raymond:

Se borran las fronteras entre el sentimiento de lo subjetivoy de lo
objetivo; el universo es devuelto al mundo del espiritu; el pensa-
miento participa en todas las formas y en todos los seres.
(Raymond, 1960: 11).

No se distingue entre el sentimiento de si y el sentimiento del todo,
porque esta experiencia mistica natural es la de la vida universal inmanente
en el hombre.

Pero este estado de conjuncion plena es también efimero y su desapa-
ricién deja al hombre mas consciente de sus limites y de las condiciones
de unavida precaria. Acceder a la revelacion implicara, por lo tanto, forzar
sin descanso —una y otra vez— las puertas del Paraiso.



Se aspira, asi, arecrear a través de la palabra, del lenguaje, la felicidad
perdida. Pero las imagenes “no tienen la funcién de describir objetos
exteriores; su papel consiste en prolongar, restituir movimientos interio-
res”. Durante el éxtasis, el momento de conjuncién plena con el universo,
las palabras huyen. Pero el recuerdo del éxtasis las trae de nuevo a través
de imagenes. “Toda imagen se organiza secretamente en simbolo, las
palabras dejan de ser signos para participar en las cosas mismas, en las
realidades psiquicas que evocan” (Raymond, 1960: 12).

El escritor clasico traspone el resultado de sus observaciones al plano
de laiinteligencia discursiva, en cambio el escritor romantico encarga a su
imaginacién recomponer el retrato metaférico, simbdlico de él mismo, en
su metamorfosis.

La busqueda de este abismo interior que adentra a veces a los poetas
en un pais del cual ya no vuelven, establece una linea de continuidad entre
las figuras mitoldgicas del romanticismo aleman, los metafisicos ingleses
y poetas mas cercanos a la tradicion moreana como Nerval.

Baudelaire, el gran profeta de la poesia moderna, lanza la consigna
“Au fond de I'lnconnu pour trouver du nouveau!™®, (Baudelaire, 1975: 134).
No importa adénde, incluso fuera del mundo. De lo que se trata es de la
conquista de la Belleza y del arte como el medio para realizar la catarsis
liberadora.

Todo el universo visible —escribe— no es méas que un almacén de
imagenes y de signos a los cuales la imaginacion dara un lugar
y un valor relativos; es una especie de pasto que laimaginacion
debe digerir y transformar. (Raymond, 1960: 12).

El sentido oculto, casi esotérico, de estos simbolos lleva al poeta mas
alla del terreno de lo visible; hay que escapar de los limites de larazén 'y
acceder al infinito mundo de las analogias. Las metaforas sinestésicas
son precisamente una forma de acceder al contenido oculto de estas co



rrespondencias entre los datos de los diversos sentidos, entre un pen-
samiento y el mundo de las imagenes.

Esta visién de un mundo mas alla de lo sensible que soélo el lenguaje
poético puede descifrar enfrenta al visionario con el descubrimiento de la
unidad de lo mdltiple, unidad que sélo puede ser psiquica y simbdlica-
mente aprehendida y que opone el mundo de la magiay la poesia al de la
razon.

El otro gran paradigma es Rimbaud, el demonio de la rebelién y la
destruccién, aquel que niega y escarnece todos los productos del espiritu
humano. La realidad exterior —segun él- ha sido construida por un mundo
positivista que ha petrificado el sentido de las cosas para reemplazarlas por
el sentido cominy la utilidad. Hay que alienarse, separarse de este mundo,
hay que rechazar todo con tal de no parecerse a los otros, “con tal de no
renunciar a si mismo, a sus creencias, y a sus suefios, que son la verdad”
(Raymond, 1960: 32).

La tarea del poeta es hacerse vidente, “Le poete se fait voyant, par un
long, immense et raisonnée déreglement de tous les sens”®® (Rimbaud,
1955: 76, carta del 15 de mayo de 1871). Para acceder al mundo de lo real
auténtico se deben agotar todas las formas de amor, de sufrimiento, de
locura. Sélo asi se podra llegar, una vez mas, a lo desconocido. Este
desorden de todos los sentidos constituira una forma de revelacion, de
clarividencia que unira el sentido poético con el mistico y profético y per-
mitira asi llegar hasta el corazén de lo inconsciente.

Se trata de apoderarse de las fuerzas sobrenaturales que convertiran
al poeta en hechicero; se trata de liberarse de la I6gica y de las categorias
de lo sensible y de sumergirse en las efimeras construcciones del
caleidoscopio; se trata de rebelarse y de no aceptar simplemente no ser
dioses. El acto poético creador transforma al poeta en demiurgo.

Las formas escriturales tales como la escritura automatica y la poesia
en prosa buscan mantener fidelidad a la emocién y la inspiracién revelado-
ras, porgue lo que se busca es tanto la libertad total del espiritu como la
rebeldia contra los hechos y las condiciones mismas de existencia.
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Moro asume esta tradicion, pero al ritualizarla con una tradiciéon no
occidental, la modifica, la descentra. El producto son textos de frontera
entre una vision puramente occidental y “el Oriente mirifico” sin el cual
todo estaria perdido.

B. Surrealismo o barbarie

Para Moro, el surrealismo no es sélo una escuela literaria: es una
experiencia, una pasion, un medio de transformar al mundo y a los hombres,
un intento desesperado de convertir a la poesia en sistema de vida. Pero
este mensaje no puede ser aprehendido ni comprendido por los poetas de
domingo:

“La poca gente que aqui abusivamente se envanece (desgracia-
damente, aun estos pretenciosos son escasos, el resto vive en
el limbo catélico) de conocer o de interesarse al surrealismo, no
tiene sino una imagen pobre y defectuosa, enteramente falsa,
de las finalidades y de lo que constituye la actividad surrealista.
Se confunde de modo sistematicamente cobarde y por ende de-
masiado comodo, el surrealismo con la vaga actividad literaria
de unavaga escuela literaria. Hay quien gustaria mas del surrea-
lismo sin las expresiones violentas, hay quien preferiria el su-
rrealismo sin blasfemias, hay perros amaestrados que pueden
hacerse pasar por hombres y que escriben del surrealismo como
perteneciendo al pasado y como si fuera algo de lo que pueden
hablar los perros lacayos en los diarios fascistas, finalmente hay
toda gama de literatoides y artistas que no desearian nada mejor
gue encontrar el surrealismo una linda agua viscosa de vajilla
donde poder tomar alegremente el bafio dominical” (Moro, 1958:
9).

La disyuntiva que Moro plantea en sus obras, y frente a la cual quiere
poner al lector, es una disyuntiva de compromiso: o se acepta el reto de la
exploracion del inconsciente para liberar de él las fuerzas destructivamente
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creadoras del arte nuevo, o se acepta la barbarie de una civilizacién mori-
bunda.

En el poemario La Tortuga Ecuestre ambas opciones estan claramen-
te planteadas. La misma estructuracion del poemario asi lo hace. El
poemario comienza con el poema “Vision de pianos apolillados cayendo
en ruinas” y termina con “Varios leones al creplsculo lamen la corteza
rugosa de la tortuga ecuestre” (Moro 1976: 37-38).

El primer poema refleja una optimista violencia destructiva. Desde el
titulo (piano) se nos presenta la vision de una cultura, de una civilizacién
gue se derrumba. Pero esta sociedad ya carcomida no se desmorona por
inercia sino por la accién incendiaria de la poesia, que aunque no es mas
gue un “volcan mindsculo”, arrasa con los académicos estériles y los valores
de una sociedad moribunda.

La civilizacién esta representada por las imagenes de trenes que
chocan, de plazas y bancos con estatuas de carbén, por la madre, los
manuscritos en aleman, los dias de la semana, los presidentes y su pa-
triotismo. La poesia es el volcan més bello que nos ensefiara como hacer
crecer el trigo en pianos fuera de uso.

En el Gltimo poema, por el contrario, la vision es la de la desaparicion
de la poesia, vencida por la construccion de “granjas-modelo para gallinas
elefantinas”. Por eso se vive “en la sombra rapida de un halcén de antafio,
perdido en los pliegues frios bajo un palido sol de salamandras de alguna
tapiceria funebre”, “en el empobrecimiento progresivo y luminoso de un
tigre que se vuelve translicido sobre el cuerpo de una mujer desnuda”
(Moro, 1976: 37-38).

Se augura el crepusculo de la civilizacion y se lo ve como “un ojo de
avestruz de trapo sangriento coronada de humo de cabelleras de momias
reales evaporantes infanticidas” o simplemente como “un hombre y un
nifio desnudos varios guijarros desnudos bajo el frio de la noche” (Moro,
1976: 37-38).

La amenaza se encuentra extraordinariamente cerca, por esto “los
leones al crepusculo lamen la corteza rugosa de la tortuga ecuestre” (Moro,
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1976: 37) y se corre el peligro de transformar toda protesta en escupitajo
impotente.

Pero Moro no es un observador pasivo de esta disyuntiva, €l es un
partisano, un combatiente comprometido con la primera alternativa.

La opcidn surrealista refleja la violencia y el extremismo de los cambios
sociales en la violencia y el extremismo que se pone en la blsqueda de
cambios estéticos y en la busqueda de un sistema de vida que convierta a
la poesia en una salida.

Lo que los surrealistas proponian era una insurreccion en el terreno
del arte. Buscaban captar la totalidad contradictoria del hombre, pero
consideraban que esto no se podia lograr sélo a través de una construc-
cion racional ni de la ciencia, porque la razén no es mas que una de las
formas de imaginar y la ciencia sélo una de las actividades del hombre.

O como Frye plantea: “De aqui deducimos una consecuencia que nos
lleva mas alla de Shelley, y es que en la sociedad existen dos culturas:
una constituye el campo fundamental de las ciencias; la otra es un terre-
no ocupado por lo que aqui venimos llamando mitologia” (Frye, 1986: 85).

De lo que se trataba, entonces, como sefiala el mismo Breton en el
libro El surrealismo, punto de vista y manifestaciones (Breton, 1972: 137-
138), era de comprender que la actividad surrealista propiamente dicha se
desarrollaba en su propio plano: el de la experiencia y la aventura interio-
res.

Tal tarea era definida por el lider surrealista de la siguiente manera:
Automatisme psychique pur par lequel on se propose d’exprimer,
soit verbalement, soit par écrit, soit de tout autre maniere, le
fonctionnemente réel de la pensée. Dictée de la pensée, en

I'absence de tout contrdle exercé par la raison, en dehors de toute
préocuppation esthétique ou morale. (Breton, 1987: 36) .

La liberacion del inconsciente se buscaba lograr a través —entre otras
formas— de la escritura automatica “o sea el dictado del pensamiento no
dirigido, emancipado de las interdicciones de la moral, larazén, o el gusto
estético” (Paz, 1984: 138).
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Los surrealistas militaban en el arte, cuestionaban la realidad y buscaban
crear una nueva realidad, transformarla o inventarla con los métodos del
arte. En esto radicaba, precisamente, la funcion transformadora y subversiva
de la poesia.

En lo que respecta al mundo exterior, era tarea de los cientificos y
revolucionarios comprender las leyes de la naturaleza y de la sociedad.
Los surrealistas no tenian nada que oponer al desarrollo de la ciencia y
del pensamiento cientifico y, por otro lado, suscribian el programa marxista
de la revolucion.

Los surrealistas se acercaron a la revolucién a partir de las propias
contradicciones de su ser social como artistas y de la necesidad de
defender su derecho a la libertad de creacion frente al imperialismo y la
burguesia oligarquica.

Mariategui comprendio la importancia de este proceso muy temprano.
En 1926, él sefialaba:

Lainsurreccién suprarrealista entra en una fase que prueba que
este movimiento no es un simple fenédmeno literario, sino un
complejo fendmeno espiritual. No es una moda artistica sino una
protesta del espiritu. Los suprarrealistas pasan del campo artis-
tico al campo politico. Denuncian y condenan no sélo las tran-
sacciones del arte con el decadente pensamiento burgués. De-
nuncian y condenan, en bloque, la civilizacion capitalista.
(Mariategui, 1973: 42).

En 1939 Moro y Westphalen fundan la revista El Uso de la Palabra, de
la que sdlo sale un nimero en diciembre del mismo afio. En ella plantean
lo siguiente:

“El Uso de la Palabra se propone dar a ésta, peso cierto, gustoy
sabor, librarla del convento de carestia y penitencia que sufre en
manos de una clase intelectual rebajada a lamer los repugnan-

79 “Humo doble, capricho doble este uso del tiempo multiplicAndose en
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tes fetiches espirituales de la escolastica colonial y mugriente
que tuvo siempre, y tiene bajo su manto oscurantista, toda vaga
pretension de actividad literaria o artistica en estos paises de
América” (Moro, 1958: 15).

C. Surrealismo y modernidad

Perry Anderson sostiene, en el debate sobre la modernidad que
mantiene con Marshal Berman, la necesidad de comprender la temporali-
dad histérica diferencial en la que las vanguardias se inscriben, a fin de
entender asi el origen y la naturaleza social de su propuesta y buscar una
explicacién coyuntural del conjunto de practicas y doctrinas estéticas
agrupadas como “modernistas” (Iéase de vanguardia).

Segun él, esta explicacion implica la interseccién de diferentes
temporalidades histéricas, en lo que él llama un campo de fuerzas triangulado
por tres coordenadas decisivas. Se trata de la codificacién de un
academicismo institucionalizado dentro de una sociedad todavia masiva-
mente influenciada por las clases aristocraticas o terratenientes que seguian
marcando la pauta politica y cultural en la Europa de la preguerra. La segun-
da coordenada es la aparicion incipiente y esencialmente novedosa de la
tecnologia de la segunda revolucion industrial, y la tercera coordenada es la
perspectiva de una revolucion social inminente (Anderson, 1989: 102-103).

Las vanguardias surgen contra este academicismo, critican sus valores
culturales y se articulan en tanto movimiento en oposicién a ellos. Las
vanguardias europeas florecen en el espacio comprendido entre un pasa-
do clasico todavia usable, un presente técnico aun indeterminado y un
futuro politico todavia impredecible; en la interseccion entre un orden do-
minante semiaristocratico, una economia capitalista semiindustrializada
y un movimiento obrero semiemer- gente o semiinsurgente.

La primera guerra mundial habria alterado las coordenadas pero no
habria eliminado ninguna de ellas; sélo la segunda guerra mundial habria

gramineas ausentes unas del fuego, otras del templo igneo...” (CP, p. 62).
80 “Para maldecir los instantes que se dicen felices / Para el reloj despertador
cargado de pélvora” (RA-1).
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destruido estas tres coordenadas histéricas y, con ellas, la vitalidad de
las vanguardias (Anderson, 1989: 92-116).

Creemos que esta triangulacién, esta interseccién de tempora-lidades
historicas diferenciadas, puede aclararnos el panorama de las condiciones
en las que surge el surrealismo y la naturaleza explosiva pero efimera de
Su existencia.

En el Pert de los afios 20 la Republica Aristocratica ha dejado de
gobernar, pero la oligarquia mantiene intacto su poder econémico y social.
La “Patria Nueva” leguiista implica la apertura hacia el capital norteameri-
canoYy latecnologia —que llega sélo como objeto de consumo, como pro-
ducto terminado— pero que altera, sin embargo, el modo de vida y la propia
sensibilidad de amplios sectores en las ciudades.

Por ultimo, la utopia del cambio social esta presente y estos son los
afos de los grandes debates y deslindes ideolégicos que llevan a la
formacion del Partido Socialista y a la articulacion de la intelectua-lidad
gue se opone al academicismo y expresaria esta nueva sensibilidad alre-
dedor de la revista “Amauta”.

Un intelectual de clase media como César Moro, que reniega de la
vieja oligarquia y se opone ala Limay lo limefio del discurso oficial, opone
a la cotidianidad dominante lecturas y escrituras alternativas.

La obra poética de Moro constituye un texto de frontera que surge de
una triangulacion de tres semiosferas distintas en el terreno histérico y
social: el academicismo de los sectores sefioriales frente al que insurge y
se articula, pero del cual conserva el lenguaje hermético y el uso de un
cédigo poético para iniciados; la nueva tecnologia, asumida desde la
absoluta modernidad de su escritura y de las técnicas de introspeccion y
navegacion por las imagenes del amor, el suefio y la locura, para convertir
a la actividad poética en una operaciéon magica, un ritual que transforme al
mundo en poesia, una vez que las armas de la imaginacién y la creacion
artistica hayan sido liberadas de todas sus trabas.
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Pero esta concepcién del mundo sélo podia tener como programa la
mas absoluta libertad de creacioén y, por lo tanto, hacia indispensable la
revolucion misma.

El surgimiento de nuevas clases sociales alentaba las expectativas de
poder hacer entrar en crisis el viejo edificio con todos sus valores culturales.

D. Desafio y deslinde

Pero Moro no s6lo asumié criticamente y modificé las propuestas de la
vanguardia surrealista, sino también provoco y desafi6 a la sociedad peruana
de su época. Se enfrentd al hispanismo colonialista de la oligarquia y
cuestiond también al sector hegemaénico de la perspectiva antioligarquica:
elindigenismo.

El enfrentamiento con el hispanismo oligarquico fue, como todas las
opciones de Moro, extremo. Rechazé no s6lo su poética, sino incluso su
lengua. Practicamente durante toda su vida abandon6 el espafiol como
lengua poética, y, salvo un breve periodo del llamado ciclo mexicano, escribié
el resto de su obra en francés.

El segundo gran baluarte que Moro atacé fueron los valores ideolégi-
cos que cimentaban el dominio de la oligarquia en el Perd, fundamental-
mente a la religion catolica y sus falsos valores morales.

Por ultimo, combatio violentamente los valores éticos y estéticos de
los intelectuales representativos de esta tendencia y les opuso la perspectiva
desestabilizadora de una modernidad que buscaba enriquecer y reformular
la tradicion literaria peruana, enterrando a sus viejos representantes.

La poética, la concepcién ideoldgica que subyace en sus textos, fue
explicitada por Moro en “Los Anteojos de Azufre”, articulo escrito a fines
de 1934, con addenda de 1936, que fuera publicado post-mortem, en Lima,
en 1958, por André Coyné.

“...la poesia no es, no puede ser mas que un refugio, su solo
resplandor de incendio es una amenaza; es la guarida de las
bestias feroces, el advenimiento de la era antropéfaga, la selec-
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cion de los peores (?) instintos, de los instintos de asesinato, de
violacién, de incesto. Utilizacion sado-masoquista de objetos
mineralo-vegetales, del aire, de la tierra, del fuego, del agua, de
Los Siete Elementos Capitales (2); la tierra substituye a la at-
moésfera, el fuego es comestible, el agua irrespirable desvanece
el dominio irrespirable del aire que sostiene los navios y los gran-
des cetaceos. Conocimiento irracional de las cosas, los objetos
son comestibles, las piedras ligeras como la brisa se cargan de
nuevo sentido, una silla es un pajaro de alabastro que los poetas
encadenan alrededor de sus cabezas fatigadas y fustigadas por
el relampago; ancianos con gafas negras son lanzados de la
vereda a puntapiés (3); una custodia es depositada en el arroyo
(4). Supresion de las categorias morales que hacen la vida facil,
comoda, comprensible para la minoria; no mas esperanza ni en
la tierra ni en un paraiso lejano a corto o largo plazo.

Ni facil, ni agradable, la vida no es un acto de contemplacion, de
interpretacion. ‘No se trata de comprender el mundo sino de trans-
formarlo’ y td, que para ti mismo eres un complejo psicoldgico,
no eres para los demas sino una entidad fisica (5), la vida toma
el consabido y mal disimulado gusto acre, denso como la sangre
de los toros sacrificados cada mafiana en la fina transparencia
del alba; la vida se evidencia jal fin! como la lucha sin cuartel del
hombre y de las condiciones que rigen y deforman su vida desde
el nacimiento hasta su muerte, asimilacion de los poetas después
de muertos a fines patriéticos, religiosos” (Moro, 1958: 7).

La poesia era para Moro una experiencia vital, una lucha violenta por la
conquista de la belleza y contra los valores de la cultura occidental y el
concepto de la civilizacibn misma.

La reivindicacion del surrealismo como macroacto de habla implicaba
el desafio y era por lo tanto una lucha, lucha que Moro llevé tanto contra
los representantes de la intelectualidad oligar- quica como contra los
representantes de otros movimientos de vanguardia que fatuamente se
declaraban innovadores, pero que segun él no eran mas que simples
imitadores. Tal fue el contenido de la polémica contra Huidobro, poeta
vanguardista chileno, acusado por Moro de plagiario y copista.
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“Vuestro Vicente, con una frescura que hace honor a su rancia
experiencia de ratén del movimiento literario moderno, la em-
prende esta vez nada menos que con el maravilloso texto: ‘Una
Girafa’ de Luis Bufiuel, publicado en Le Surréalisme au service
de la Révolution (N° 6, 5 de mayo de 1933). Texto altamente
poético, del que el imitador de Pierre Reverdy hace una lamenta-
ble parodia umbilical: ‘El arbol en cuarentena’ (Ver Ombligo, se-
tiembre 1934, Santiago de Chile)” (Moro, 1958: 12).

Moro establecié su propia independencia como militante surrealis- ta
sefialando publicamente sus diferencias con André Breton, el lider y gurt
del movimiento surrealista internacional.

En un articulo sobre el Arcane 17, publicado en la revista El Hijo Prodigo,
Moro manifestaba su desacuerdo con el surrealismo, en referencia directa
al N° 4 de la revista VVV dirigida por Breton en Nueva York.

Tal como planteara David Sobrevilla en la ponencia presentada en el
coloquio sobre los “Avatares del Surrealismo en el Pert y América Latina”,
realizado en Lima en 1992:

Las razones habrian sido: un pronunciamiento de Breton en tor-
no a la relacién unicay heterosexual del ser humano como una
relacion humana privilegiada y la subestimacion por el surrealis-
mo del psicoanalisis. (Sobrevilla, 1992: 170).

Moro defiende la alternativa homosexual, como opcion sexual y al
psicoanalisis “como teoria y aplicacion”, al cual correspondia “la libera-
cion de la libido rechazada y, por consiguiente, del individuo y de la colec-
tividad” (Moro, 1958: 41).

81 “Qué infinito encuentro / Tal un dolor abdominal” (CP-C, p. 40).
82 “el rebafio de demonios en el alba 4fona” (CMEM, p. 64).
83 “El ofidio angélico” (CP-C, p. 11).
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El surrealismo en el Peru forja en estas batallas su propia identidad y
se inserta asi en la tradicidn literaria peruana y latinoamericana.

E. Surrealismo y marginalidad

Pero si el resplandor del incendio y el advenimiento de la era
antropéfaga constituyeron una amenaza para el stablishment en Paris,
en Lima se convirtié en escandalo y expresién de mar-ginalidad.

Moro luché, a través de su poesia, contra “el triste patrimonio de la
mayoria gris y espesa de los intelectuales en el Perd” (Moro, 1958: 6),
contra las ideas sobre la vida, el amor, la poesia, el arte que profesaban
todos aquellos que constituian el canon cultural de la época, asi como
contra los valores ideoldgicos que cimentaban el dominio de la oligar-
quia en el Per.

Contrapuso, con este objeto, el contenido purificador y la acciéon
liberadora de la poesia concebida como rito, al rito eclesiastico oficial, a la
religion, pilar ideologico de la burguesia y a la hipdcrita moral burguesa.

Con ironia e insolencia se enfrento tanto a los elementos simbdlicos
centrales del rito eclesiastico catélico por excelencia, la misa, como a
sus dogmas, representantes e instituciones.

“A téte de ciseaux piétinant les hosties” (CP, p. 56)

“Au milieu des fumées de bordel de la trés sainte
Eglise” (CP, p. 32)

“Les oiseaux de proie porteront au ciel

Les entrailles du Pape obscéne” (CP, p. 41)°L.

Desenmascaro el efecto corrosivo de la iglesia en su trivialidad absurda,
asi como el mecanismo de dogmatizacion de lo inexplicable y maravilloso.

“Reproduction minutieuse d’'un couple de castors se rendant au
concile de Trente” (CP, p. 17)°.
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“Le Pape harnaché Une femme grosse grasse et baveuse Une
licorne Un train blindé ‘Aux Sports’ Une femme nue a fermeture
éclair Un cheval brodé Le vomito-negro Une perruque La
Perspective Nevsky Suzanne et les vieillards

Une phoque Un oignon Un tambour La Tamise et le faux
Sarcophage de Cerveteri” (CP, p. 17-18) .

“Laveille du jour ou tel prodige doit consterner

Les cordonniers de la ville la plus proche de leur passage

Au moment

Ou chaque chaussure essaie de devenir

Un évangile copte” (CP, p. 17)°.

Alaironia, lainsolenciay el desenfado con las que Moro enfrenta a la
Iglesia catélica y sus dogmas, se suma la violencia con la que en el nivel
de lenguaje expresa su plan de accién.

“Echelles délirantes témoins

Du marriage d’'une fourchette avec le Pape
De I'arrivée de projectiles destinés

A abattre les églises” (CP, p. 24) *.

Al simbolismo incruento de la hostia, Moro opone el sacrificio ritual
y la muerte transgresora, porque la violencia es parte esencial del rito
purificador de la poesia que se contrapone al rito oficial.

En los sacrificios humanos, que la poesia de Moro reivindica, el
hombre ofrece algo igual a si mismo, sea otro hombre, una mujer o un
nifio, a fin de establecer una mediacion con los dioses. Actos simbdli-
cos sangrientos en los que el dolor y la sangre no son una simple
metafora sino parte constitutiva esencial de la ofrenda ritual.

La lipomania, el incesto, el asesinato, el suicidio, las actitudes
sadomasoquistas son estos actos simbélicos sangrientos para expresar
la naturaleza del amor-pasion:

“Jour ou nuit le sang efface les vétements

Hiver ou été
Je tue pere ou mere” (CP, p. 15) *.
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“L’infanticide croit la peur décroit” (CP, p. 27) ¥".
“Autant de scenes de carnage minutieux” (CP, p. 39) %.

“La maturité des lions favorise
L’ inceste des pangolins et des colombes” (CP, p. 41)°.

7

“S’enfoncer les yeux a coups de fil barbelé” (CP, p. 56).

Finalmente, con laimagen de la antropofagia, también recurrente en la
poesia de Moro, se busca eliminar cualquier vestigio de relacion entre los
conceptos de amor y de civilizacion:

“Amour amour

La rumeur des pagaies la nuit

Des jungles des romans d’aventure

Meurtrir la gaieté avec les ongles de marbre

Des montagnes anthropofages

Ou les peuples retournent aux instincts

Des oiseaux prédécesseurs et nyctalopes” (CP, p. 21)°%,

El sexo, tanto como parte de la practica ritual, como gran significante
del proceso del conocimiento, es la otra arma integrada en el discurso
poético de Moro.

Moro defiende publicamente toda opcién sexual, y ataca con violencia
y se burla de los prejuicios que a este respecto mantenian los mas
venerables y destacados representantes de la intelectualidad burguesay
oligarquica.

“¢,no hemos visto Ultimamente a un senil grafbmano académico
atreverse en su demencia triste y dominical, a comentar entre
rebuznos, balidos y ‘jipios’ del mas puro flamenquismo, el libro
intocable de Salvador DALI? (7) ¢ No traducia el venerable infu-
sorio, pozo de ciencia: ‘Téte de mort essayant de sodomiser un
piano a queu’ por ‘Cabeza de muerto ensayando de fecundar un
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piano de cola’ ¢ Desde cuando la sodomia, admirablemente es-
téril, ha servido como propagadora de la especie, como medio
de reproduccién de los pianos de cola en particular? Esto no es
ni ingenuo, lo cual seria lamentable, ni corresponde a una teoria
cientifica novisima defendida por el sefior O.M-Q.; no, esto no es
sino el canalla y cobarde sistema de confusion, la hipocresia
saltante y la demencia ad-portas de quien no se atreve a llamar
las cosas por su nhombre ni aun cuando la responsabilidad de
ellas no le incumbe, para caer en su afan infantil de rechazo, en
una afirmacidn tan rotunda como la de que es posible la fecun-
dacion por la sodomia” (Moro, 1958: 9).

Lo que Moro ataca no es tan solo algunas ideas de ciertos representan-
tes de la intelectualidad, sino a la institucionalidad académica e intelectual
en tanto tal. Para él, la opcion del surrealismo implica un acto de desafio,
provocacion y de ruptura con lo canénico.

El tono de desprecio y el lenguaje violentamente polémico con los que
se refiere a dichos “intelectuales” son parte de la lucha por hacer explotar
a la vieja institucionalidad y abrir un espacio para el amor, el rito, la magia,
la transgresion y el escandalo:

“En este medio triste y provincial, sérdido como un tonel vacio,
donde el medioevo se prepara a festejar dignamente al fundador
de Lima, la bella bomba mortifera del surrealismo nos llega para
ayudarnos a desesperar mas y mas, para destruir hasta en sus
raices el reflejo tristemente idiota de tal orden pernicioso y vicio-
s0” (Moro, 1958: 8).

El servilismo de los académicos de la cultura oficial les impide captar
el mundo de lo maravilloso y el significado profundo:

“de las apariciones en el bosque solemne carnivoro y bituminoso
donde los raros paseantes se embriagan con los ojos abiertos”
(Moro, 1976: 35).
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Este mundo es el mundo maravilloso, enigmatico y muchas veces
aterrador de las apariciones traidas por un oraculo; es el mundo del
inconsciente que subyace a todo pensamiento racional y que sin tables
ni censuras logra transmitir la riqueza de ese yo, que ya no seria asi un yo
individual sino colectivo, un yo mitico.

“Pero, habréa una vez; el muro que nos impide ver el mar total, la
noche total caera; las puertas del suefio abiertas a todo batiente
dejara libre el paso, apenas perceptible, de la vigilia al suefio; el
amor dejara para siempre sus muletas y las heridas que cubren
su cuerpo adorable seran como soles y estrellas de todo género
de planetas en su constelacion de devenir eterno. Olvidado el
lenguaje, se cumplira la profecia del Cisne de Montevideo: ‘LA
POESIA DEBE SER HECHA POR TODOS; NO POR UNO' "
(Prélogo a la Exposicion Internacional del Surrealismo. México,
noviembre de 1939) (Moro, 1958: 31).

Moro contrapone al decadentismo de los académicos institu-cionales
la necesidad de una poesia colectiva, mitica, y la autenticidad de la vida
del poeta, una vida de desafio a la sociedad burguesay sus valores.

Se refiere con desprecio a Wagner que hacia guardia a la puerta de su
mecenas Luis |l de Baviera y roia del hueso de su gloria, en busca de un
reconocimiento oficial:

“Mi amigo el Rey me acerca al lado de su tumba real y real
Donde Wagner hace la guardia a la puerta con la fidelidad
Del can royendo el hueso de la gloria”

(Moro, 1976: 35).

Existen, sin embargo, muchos Wagner en el mundo y Moro combate
despiadadamente a sus representantes locales.

“Todos estos sefiores tienen el mayor interés de mantener como
principio un equivoco: la poesia seria privativa de sus tristes per-
sonalidades, iria de bracete con algun puesto bien rentado, con
las actividades de trastienda y remuneradoras, se exaltaria con
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los eructos de los banquetes oficiales y con la actitud de estatuas
de fango que adoptaron muchos de entre ellos hace tiempo, solo
podria manifestarse dominicalmente en las hojas dominicales
de sus diarios dominicales; jpoetas del domingo!” (Moro, 1958:
9).

Moro opone como propuesta ideolégica a los “poetas de domingo” la
vida de poeta, la profesionalizacion del artista, dedicacién integra y vital al
arte en condiciones de absoluta independencia frente a toda manifesta-
cion de poder y academicismo oficial.

F. Surrealismo e indigenismo

En las décadas del 30 y del 40, la hegemonia cultural de la lucha
contra el viejo edificio de la oligarquia la tiene la corriente indigenista. Los
indigenistas, considerados los representantes de un proyecto nacional
gue identificaba la nacién con el pueblo en general y con el pueblo indigena
en particular, debian, sobre estas bases, reformular la tradicion literaria
nacional, establecer su origen y el eje de su desarrollo historico.

El debate se polariz entre el hispanismo y el indigenismo, el colonialis-
mo Yy el nacionalismo, categorias en las que no encajaba el proyecto
surrealista de Moro, lo que llevé muchas veces a que, por ser un caso
atipico, no se lo considerara parte de la tradicién peruana y se lo acusara de
afrancesado. Refiriéndose a la pintura, en un articulo que si bien no lo hace
explicito, pretende abarcar al indigenismo como corriente en los distintos
ambitos de la cultura, Moro plantea:

“El indigenismo es la piedra de toque. O se es indigenista, o se
es un farsante; o se pintan en la forma mas primaria y mas ajena
ala pintura, con la mentalidad mas atrasada, indios, sin relleno,
indios como figurones de feria, o se es el afrancesado mas per-
dido que haya podido producir la ‘suave patria’ sumergida desde
hace milenios en la opresion” (Moro, 1958: 18).
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Moro se opone fundamentalmente a los intentos de los indigenistas de
legitimar su alternativa “... imagindndose a si mismos como participes
mas o menos directos de la problematica indigena y reivindicando para
sus obras la condicién de visiones ‘desde dentro’ del universo quechua”
(Cornejo Polar, 1989: 138).

Para él, esta escuela pictdrica e ideoldgica s6lo alcanza a mostrar la
apariencia multicolor y pintoresca del indio y crea una imagen falsa del
mismo que, de hecho, lo convierte en un producto de facil exportacion. Es
incapaz, sin embargo, de captar la actualidad y la interioridad de su mundo.

¢ Por qué la ficcion indigenista seria incapaz de traducir la especifici-
dad de la vida andina y de asumir como propios los intereses de los
indigenas? Esencialmente porque mantenian el mismo codigo estético de
la burguesia: el realismo, reemplazando las rollizas bretonas de la pintura
europea por paisanas con pollera, cuadros pintorescos o escritos folcléricos.

“En el Peru, pais sin tradicion pictérica, la barbarie pobre que
nos caracteriza como conjunto se empefia, afanosamente, por
crear dentro de la horrible penuria de recursos, una pretendida
pintura que no tenga nada que ver con la pintura europea: es
decir que en lugar de las rollizas bretonas, holandesas y demas
suizas que poblaron otrora la pintura en Europa, tendremos aho-
raindios a granel” (Moro, 1958: 17).

84 “A las sefiales de fuego del pufial / A los solos los Unicos recuerdos
sexuales” (RA-1).

85 ...la fiesta se expresa con gusto por una suerte de desorden generalizado:
ruptura de las normas y de las prohibiciones (fundamentalmente sexuales),
excesos (comilonas y borracheras), inversion de los papeles y los atributos
(en materia de poder y de vestimenta), anulacién y parodia de la autoridad
y la virtud, derroche de todo tipo. (Traduccion Y.W.).

86 “Donde los pueblos vuelven a los instintos / De las aves predecesoras y
nictalopes” (CP-C, p. 21).
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“Pero hay un indio que es bestia de carga en competencia con la
llama esbelta; un indio igual a todos los hombres explotados; un
indio que puede tener y tiene, inndmeras veces, una impecable
belleza clasica; un indio que trabaja sin descanso bajo climas
implacables con un miserable pufiado de maiz como alimento; un
indio que se hunde en el refugio de la cocay el alcohol; un indio
gue debera escupir el salivazo de su desprecio sobre aquellos
gue lo pintan como un monstruo de farsa” (Moro, 1958: 20-21).

Moro consideraba que los indigenistas no estaban interesados en la
actualidad del indio porque eso hubiera significado la pérdida de los
colorines y lo pintoresco, y si perdian lo anecdético, también perdian el
temario y el mercado. El indigenismo, entonces, buscaba tan sélo
perpetuar el orden de cosas y garantizar un arte rentable y de exporta-
cion.

El surrealismo se planteé como una alternativa diferente, en lucha por
un espacio propio “desde el Per(, por el surrealismo mundial” (Moro, 1958:
10). No postulaba la consigna del arte por el arte, sino las banderas de la
autonomia del arte.

“No propongo ninguna escuela en reemplazo de otra. S6lo quiero
suscribir al postulado de ‘toda licencia en Arte’. Contra las es-
cuelas que no hacen sino dar férmulas para mejor atraer y entre-
tener al comprador y no quitarle el suefio niinterrumpir su diges-
tién. El arte empieza donde termina la tranquilidad. Por el arte
quita-suefio, contra el arte adormidera” (Moro, 1958: 21).

Los artistas de vanguardia han sido considerados por Mariategui y la
critica posterior a él como representantes de una literatura cosmopolita,

87 “Los anales del oro yaciendo bajo el esquivar / Del vuelo airado del azor /
En verdad gran flor cocida con apariencias / De collar o de catélogo purpura”
(CP-C, p. 54).

“El pigargo la raya del oro aséptico” (CP-C, p. 56).
88 “jAl fondo de lo desconocido para encontrar algo nuevo!”. (Traduccion Y.W.).
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espiritu que los hizo entrar en contradiccidn con el hispanismo colonialista
y los asoci6 asi a la literatura nacional. Al ayudar a romper dicha hegemonia
y ampliar el campo de la propia experiencia literaria, el proyecto
internacionalizador de la vanguardia habria ayudado a consolidar una lite-
ratura nacional en el Pera.

Mariategui ...remarca el caracter antiburgués de la mejor van-
guardia (que se “befa del absoluto burgués” y destruye las bases
mismas de su literatura: el realismo decimondnico) y detecta su
capacidad para ir preparando el advenimiento de un nuevo realis-
mo, mucho mas comprehensivo que el anterior, ligado en su esen-
cia misma a la construccién del socialismo. (Cornejo Polar, 1989:
144).

Es mas, en algunos casos ambos proyectos confluyeron asociando
vanguardia e indigenismo. Se buscaba una modernidad repensaday asumida
criticamente desde la perspectiva de lo nacional y lo indigena.

El grupo Orkopata, Vallejo y la “bohemia trujillana” serian los principales
representantes de esta tendencia y, también, la mas estudiada desde
esta perspectiva: tanto en lo que respecta a la relacion contradictoria que
ellas tejieron entre el cosmopolitismo y el componente nacional de su
obra, como a la forma particular que tuvieron de asumir la modernidad.

Raul Bueno en su texto Apuntaciones sobre el lenguaje de la vanguar-
dia poética hispanoamericana (Bueno, 1994) plantea el uso distinto del

89 “El poeta se hace vidente por un largo, inmenso y razonado desorden de
todos los sentidos.” (Traduccién Y.W.)

90 Automatismo psiquico puro, por el cual nos proponemos expresar, sea
verbalmente, o por escrito, o de cualquier otro modo, el funcionamiento
real del pensamiento. Dictado del pensamiento, en ausencia de todo control
ejercido por la razén, fuera de toda preocupacion estética o moral. (Traduc-
cion Y.W.).

91 “Cabezas de tijera pisando las hostias” (CP-C, p. 56).

“En plena humareda de burdel de la Santisima Iglesia” (CP-C, p. 32).
“Los pajaros de rapifia llevaran al cielo / Las entrafias del Papa obsceno”
(CP-C, p. 41).

92 “Reproduccion minuciosa de una pareja de castores yendo al concilio de
Trento” (CP-C, p. 17).

93 “El Papa enjaezado Una mujer gorda grasienta y babosa / Un unicornio Un
tren blindado ‘Aux Sports’ Una / mujer desnuda con cierre de reldmpago
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lenguaje de vanguardia que hicieron, desde una perspectiva pragmatica,
los vanguardistas europeos e hispanoamericanos, y como las demandas
e imposiciones del uso hispanoamericano modificaron en cierto grado los
recursos y formas del lenguaje vanguardista general.

El lenguaje de vanguardia de los Ultimos se habria aliado con lengua-
jes que pertenecen a otras estéticas y corrientes literarias; asi, el nativismo,
el modernismo exotista o el neo-romanticismo se combinaron con la
estética de vanguardia con el animo de obtener un efecto poético inusita-
do.

Este aparente eclecticismo que —segun Bueno— uni6 corrientes de
diferente procedencia cultural e histérica revelaria que lo que para los
europeos fue una estética, una practica cuya finalidad estaba en si misma,
para los hispanoamericanos fue mas bien un lenguaje, un instrumento
expresivo, un medio para la plasmacion de sensibilidades y estéticas de
otra indole. Se trataria, por lo tanto, de una decision de indole
epistemolégica.

La otra diferencia con las vanguardias europeas radicaria en que éstas
constituyeron un fenémeno fundamentalmente metropolitano signado por
el cosmopolitismo, mientras que la vanguardia hispanoamericana no fue
siempre un fendmeno de gran ciudad, como lo demuestran los casos de
Barranquillay Puno. Es mas, nuestra vanguardia indigenista, segun Bue-
no, salid a significar situaciones regionales, provinciales, aldeanas, cam-
pesinas, costumbristas o étnicas y se resistio hacia lo excesivamente
cosmopolita y universalizante buscando provincializar, nativizar las reali-
dades de la modernidad europea con un aire dominguero y pueblerino.

La corriente renovadora de la vanguardia habria entonces incorporado la
voz del “otro” (el indio, el campesino, el provinciano, etc.) asi como el habla
vernacula, haciendo que lo nacional, regional, popular ingresaran discreta-
mente a nuestra poesia y prosa vanguardista.

Pero en el cuadro de nuestra vanguardia no todo fue localista y tradi-
cionalista, sino hubo casos de cosmopolitismo en aras de un presunto
universalismo. Martin Adan, Moro y Westphalen serian los representan-
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tes de esta corriente que segun algunos criticos no estaria vinculada con
un proyecto de reconstruccion y continuidad de una tradicion nacional y
que, por lo tanto, tendria més bien un cierto caracter epigonal.

Naturalmente hubo intelectuales que escaparon, casi siempre a
un costo muy alto, de esta atenazante ambivalencia, sea renun-
ciando a la modernidad (en 1928 Ldpez Albujar subtitula
Matalaché como “novela retarguardista”), sea, al revés,
desatendiéndose de intenciones y preocupaciones nacionalis-
tas (dentro de una linea que podria comenzar con Eguren y tener
su maxima representacion en los poetas de la “otra margen”).
(Cornejo Polar, 1989: 147).

Bueno habla, asimismo, de una vanguardia menos reconocida en su
trayectoria rupturista, que seria la que hace uso del propio sistema latino-
americano y de sus fuentes y recursos. Pero sucede que los autores
universalmente mas reconocidos son Vallejo, Neruda y no precisamente
los considerados epigonales.

De una manera u otra se ha hecho una escision del proceso de
vanguardia en dos lineas: la indigenista, identificada como la nacional, y
la cosmopolita. Creo, sin embargo, que la conexién entre la problematica
nacional y la tendencia cosmopolita de vanguardia, salvo el estudio de
Alberto Escobar sobre el imaginario nacional, no ha sido practicamente
estudiada.

La obra poética de Moro incorpora no sélo los mejores elementos de la
modernidad sino que, contrariamente a lo que se afirma de la misma, el
viaje introspectivo que las nuevas técnicas del psicoandlisis y el surrealis-
mo proponen, llevan a interconectar el mito personal de Moro con el dominio
del suefio y practicas rituales milenarias y con la l6gica y las tradiciones
de un pueblo, opuesto, como él, a la racionalidad occidental.

La adhesién de Moro al surrealismo en tanto propuesta ética y
estética, es una manera muy particular de apropiarse de este proyecto
de modernidad artistica para “recuperar los tesoros animicos de un pueblo”
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y en el dominio del suefio y la superestructura ir “formando el alma
colectivay el mito” (Moro, 1976: 14).

Moro se opone al indigenismo, pero recupera los tesoros culturales y
animicos del pasado cultural indigena de una manera inusitada. Su con-
cepcion de la poesia como voz colectiva y mitica y como ofrenda ritual al
oraculo de la poesia, lo emparenta con los oraculos precolombinos.

Dos fueron fundamentalmente los oraculos en la tradicion del mundo andino:
Titicaca y Pachacamac. El Titicaca esta vinculado al Inca, a la oficialidad y
representa el espiritu del guerrero. Pachacamac esté asociado con el Auca,
la marginalidad y representa el espiritu del poeta.

No es nada casual, entonces, que la poesia de Moro, representante de
la marginalidad y la oposiciéon a toda forma de oficialismo, se revele
interconectada con la zarza ardiente y el bestiario asociado al rito de
Pachacamac.
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