«Dime con quién andas y te diré quién eres».
La cultura clasica en una procesion sanmarquina de 1656
Ramdn Mujica Pinilla

Cristo mio, si por azar desearais librar a
algunos paganos del castigo eterno, salvad
en mi nombre a Platén y a Plutarco, ya que
ambos estuvieron muy cerca de vuestras le-
yes, tanto en sus ensefianzas como en su
forma de vida. Asi no supiesen que como
Dios reinabas sobre todas las cosas, sélo
en este asunto se requiere de ésa vuestra
caridad, que os permite salvar a los hombres
sin pedir nada a cambio.

Juan Mauropons de Bizancio (circa 1000-
1081)

1. Introduccion: definiendo nuestros términos

Segun Raul Porras Barrenechea, para la primera generacion
republicana de América, la Colonia represent6 una suerte de «Edad
Media» peruana. Siendo antihispanicos e hijos intelectuales de la
llustracion francesa, los patriotas revolucionarios de la Emancipa-
cidn estereotiparon este periodo histdérico como «una etapa
absolutamente negativa de oscurantismo, de supersticiéon y de
feudalidad», en la que —como cantaria nuestro Himno Nacional en
1821- sélo se oyo el «estruendo de broncas cadenas que escu-
charon tres siglos de horror» (Porras, 1962, p. 5-6). La realidad
histérica fue otra. La emancipacion americana se fundamento6 en
la Escoléstica, y la alianza preindependentista entre criollos e indi-
genas fue una reaccion conservadora contra las reformas borbénicas
del siglo XVIII. El Siglo de las Luces habia sembrado sus ideas
dentro y no fuera del Imperio espafiol y el movimiento emancipador
eramas afin al pensamiento medieval espafiol que al racionalismo
antirreligioso cartesiano (Stoetzer, 1982). Continuidad y cambio:



192 Ramon Muuica PiNLLA

dos procesos simultdneos que los protagonistas histéricos no
siempre estan capacitados para ver.

Con el fin de autodefinirse y diferenciarse de su pasado inme-
diato, por lo general los profetas de una nueva etapa histérica
satanizan a los pensadores que los preceden. Pero, en realidad, la
historia es continua y los contrastes entre periodos histdricos
sucesivos son menos agudos o claros de lo que se supone. La voz
«Edad Media», o «Edad Oscura», fue acufiada por Petrarca
(Mommsen, 1942, p. 226) y difundida por los humanistas del
Renacimiento italiano para significar que entre ellos y la Antigiie-
dad clasica se interponian mil afios de estancamiento cultural o de
tinieblas histéricas. En realidad, visualizar la Edad Media como
una Edad Oscura reflejaba méas un prejuicio histérico que una falta
de actividad intelectual y artistica en esos siglos®. Dijeran lo que
dijeran, los humanistas del Renacimiento italiano eran los herederos
y sucesores de los retéricos y gramaticos medievales (Kristeller,
1982). El nuevo aristotelismo renacentista no sustituia sino
continuaba la tradicién escolastica medieval y el platonismo de la
Academia florentina —a pesar de sus nuevas incursiones en la cabala
hebreay de legarle a Occidente la primera traduccion completa al
latin de Platén y Plotino— partia del mismo principio teolégico que
San Agustin instauré para toda la Edad Media. A decir, que la
Unica diferencia real entre la filosofia platonica y el cristianismo era
el misterio de la Encarnacidn, pues Platon habia llegado a tener
vislumbres, aunque rudimentarias, de la Trinidad cristiana (Klibansky,
1950, p. 23).

Por motivos similares, el descubrimiento y la conquista del Nuevo
Mundo no representaron una ruptura radical con el pasado clasico
y medieval. Sucedié mas bien todo lo contrario. La existencia
geogréfica-empirica de un Nuevo Mundo permitié cuestionar, en
algunos aspectos, la autoridad de los cosmdgrafos clasicos?.
Sorprende, eso si, la persistencia de sus antiguos modelos del

1 Los historiadores ya hablan de tres grandes renacimientos me-
dievales de cultura clasica, siendo el mas importante el del siglo
XIl, que, a diferencia del Renacimiento italiano del Quattrocento,
comprometié a toda Europa. Este fue el periodo cuando
aparecieron las primeras universidades y se recuperaron las
ciencias y la filosofia griegas (enriquecidas ahora por sus
comentaristas arabes), cuando florecié la literatura vernacula, la
poesia latina, la jurisprudencia romana y la arquitectura y la
escultura basadas en modelos clasicos (Haskins, 1972).
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universo, que sistematicamente ordenaban las nuevas realidades
a la luz de la antigua historiografia y cosmologia grecorromana
(Grafton, 1992).

En un inicio los autores europeos de los siglos XV y XVI
confundieron a la poblacion americana con las razas miticas,
marginales o monstruosas de la Antigliedad europea. Aqui se
encuentra a los ciclopes, satiros, gigantes, pigmeos y amazonas
desnudas —las hijas guerreras de Marte— descritos por Hesiodo,
Aristételes, Plinio, San Agustin y San Isidoro, entre otros. Los
paralelos entre el Viejo y el Nuevo Mundo son tan exactos que
cuando se publica en Zaragoza la edicién principe de Lopez de
GOmara, titulada Historia de las Indias (1552), se utilizan los mis-
mos grabados que habian servido para ilustrar la edicion espafiola
de Las quatorze décadas de Tito Livio (1520) de fray Pedro de la
Vega (Sebastian, 1990, p. 449).

Ya en el siglo XVII los tedlogos del virreinato peruano estan al
tanto de los cuatro modelos del universo que conviven simultanea-
mente en Europa: el cosmos geocéntrico y finito de Aristoteles,
Ptolomeo y Santo Tomas; el universo teocéntrico de Nicolas de
Cusa; el cosmos heliocéntrico de Aristarco de Samos, Pitdgorasy
Copérnico; y el cosmos infinito y heliocéntrico de Giordano Bruno
(Couliano, 1987, p. 23). El criollo peruano Nicolas de Olea (n. 1635)
cita a Campanella, a Descartes, a Nicolds de Cusa, a Tito Bracke
y a Giordano Bruno, pero se niega a abandonar el geocentrismo
medieval, que, con pequefias variantes, sera difundido desde los
pulpitos y las aulas universitarias del Per(.

Aristoteles hablaba de ocho esferas celestes, Ptolomeo men-
cionaba nueve, y los escolasticos medievales hablaban de diez
cielos. En el Renacimiento se describe once, sin contar al cielo
empireo —el aporte cristiano al modelo clasico del universo: el Primum
Mobile—, donde se originaba el movimiento del universo y donde
residian Dios y sus bienaventurados (Green, 1968, vol. 2, cap. 2).
Tal como lo describe fray Diego de Hojeda en su famoso poema La

2 En una época cuando los doctores de los grandes centros médi-
cos de Europa juramentaban defender la autoridad de Aristételes,
en su Historia natural y moral de las Indias (1590) el jesuita José
de Acosta lo rebate —en base a la experiencia empirica— para
mostrar como la zona torrida o quemada del Sur, inhabitable para
los antiguos cosmografos, tiene un clima célido y «comodo para
la vida humana» (lib. 1, cap. 9).
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Cristiada (1611) sobre la fabrica del cosmos —es decir, sobre las
esferas celestes y las constelaciones—: «El cielo empireo, trono
rutilante,/Y palacio de Dios alli se via,/estable, fijo, claro, radiante,/
Que en apacible y santa luz ardia:/De fuego puro o de un rubi
flamante...» (lib. 2). Siguiendo los pasos de Aristételes, para los
tedlogos virreinales la cosmologia era una rama de la fisica, pero la
fisica era, a su vez, unarama de la metafisica: la ciencia del Ser. Y
asi, tal como lo sostenia el jesuita y metafisico limefio Antonio
Ruiz de Montoya (1585-1652), por mas que se descubriesen
«millones de millares de mundos», el conocimiento empirico de
las ciencias naturales estaba tragicamente limitado, pues, al final,
«tanta es su divina y estupenda omnipotencia que puede este Sefior
a todos los cielos, a toda la tierra, a todos los mares, poner en
tanto espacio como es la punta de un alfiler» (Ruiz de Montoya,
1991, p. 24). A diferencia de la cosmografia moderna —basada en
la observacién externa del cosmos y sujeta a cambio permenente—
, la cosmologia medieval y renacentista explicaba la relacion
inalterable entre el mundo natural y el sobrenatural. Su meta no
era Unicamente conocer el origen y la estructura fisica del universo,
sino proporcionar un mapa ontologico de los diversos niveles de
existencia material y espiritual, a fin de mostrar la perfeccion
atemporal y simbdélica del cosmos.

Por otro lado, la cosmologia geocéntrica —a diferencia de lo que
suele pensarse—, lejos de exagerar laimportancia del hombre en el
universo, lo confinaba a la region sublunar —ala Tierra, el ambito de
la generacion y de la corrupcion— y venia acompafada de una
psicologia, también de origen clasico, que le era complementaria:
la patologia humoral de Hipdcrates y Galeno. Segun esta teoria,
toda la humanidad podia dividirse en cuatro tipos o ‘temperamentos’
distintos de hombres —los sanguineos, los flematicos, los coléricos
y los melancélicos—, en los que predominaba un elemento
cosmoldgico y un planeta. A pesar del esfuerzo renacentista por
identificar el temperamento melancdlico con el don de la profecia,
los interrogatorios inquisitoriales a los que fue sometida Isabel Flores
de Oliva, conocida como Santa Rosa de Lima (1584-1617),
demuestran gue el Santo Oficio, por no mencionar a los extirpadores
de idolatrias indigenas, analizaba toda experiencia religiosa o vision
sobrenatural a la luz de esta patologia humoral, aunque la enriquecia
con las discusiones aristotélicas sobre los usos y abusos de las
facultades del alma —el intelecto, la percepcién sensorial y la
imaginacion— y con elementos de la demonologia medieval
(MacCormack, 1991)3.
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Cuando en el siglo XVII se les achacé a los criollos limefios el
mal melancdlico, a fin de neutralizar su creciente influencia politi-
co-religiosa, el criollo Antonio de Ledn Pinelo aplicé esta patologia
humoral a la geografia sagrada de la Biblia para darle la vuelta al
argumento y probar lo contrario: el calido clima del Perd y su
exuberante naturaleza demostraban que originalmente el Paraiso
Terrenal habia estado en la selva peruana, siendo el Orinoco, el
Amazonas, el Magdalena y el Plata los cuatro rios del Edén. El
origen del género humano debia buscarse, tal como Cristobal Colon
lo plantearia después de su tercer viaje, en el Nuevo Mundo (Phelan,
1970).

Para los pensadores espafioles renacentistas y barrocos, las
realidades geogréficas y los nombres de los protagonistas cam-
biaban, pero la historia se repetia. Cuzco, como diria Garcilaso,
pronto seria una «Nueva Roma» y, seguln fray Buenaventura de
Salinas y Cordova, antes de la conquista espafiola el octavo Inca —
Viracocha— alcanzd con las luces racionales de la filosofia natural
«la mayor gloria y soberania que alcanzé Aristoteles, conociendo
una primera causa, y Dios supremo...» (Salinas y Cordova, 1957,
p. 18).

2. La cultura clasica al servicio del cristianismo

Por motivos catequéticos, en la pinturay en la escultura virreinal
peruana predominé la tematica religiosa y su iconografia se cifié a
las pautas establecidas por el Concilio de Trento*. A pesar de ello,
el arte virreinal recogié muchos temas europeos paganos
cristianizados desde la Edad Media y el Renacimiento. Teresa
Gisbert y José de Mesa aseguran que las sirenas tocando
charangos que ornamentan la portada de San Lorenzo en Potosi y
de otras iglesias del Sur andino son una referencia directa a la
cosmologia platénica, donde estas doncellas-pez simbolizan la
musica de las esferas (Gisbert y Mesa, 1985, p. 266). En las dos
series pintadas del Zodiaco —una, atribuida al taller de los Bassano
y conservada en la catedral de Lima, y la otra, hoy en la catedral
del Cuzco y pintada por el maestro indigena Diego Quispe Tito—se

3 Para un estudio sobre la influencia del nominalismo franciscano
tardio medieval en la demonologia iberoamericana del siglo XVII,
véase Cervantes (1994).
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muestra la antiguas relaciones medievales que todavia en el siglo
XVII se establecia entre los signos zodiacales, los trabajos de los
meses Y las parabolas biblicas.

Més curiosa aln es la simbologia amatoria utilizada en obras
contrarreformistas como el Pia Desideria del jesuita Hugo Hermann,
gue a finales del siglo XVII o inicios del XVIII seria pintada en los
lunetos del patio de los Naranjos en el convento de Santa Catalina
en Arequipa. Si bien se describen aqui las tres grandes etapas de
la vida mistica —la via purgativa, la via iluminativa y la via unitiva—,
sus dos protagonistas principales —el alma (Psique) y el amor divino
(Eros), uno representado por una nifia descalza y el otro por la
figura de un angel- son personajes de origen profano que nos
remiten al Ars Amatoria de Ovidio (Praz, 1989). Uno de los cuatro
lienzos, fechados en 1681, que llenan las capillas laterales de la
catedral de Truijillo (Pert) esta basado en un grabado de Antonio
Wierix y marca la borrosa frontera que separa la cultura clasica del
Barroco hispanoamericano: el Nifio Dios, acompafiado por sus
padres es representado como el Cupido arquero del tercer libro de
Los Argonautas. A diferencia de la transverberacion por el angel
descrita por Santa Teresa de Jesus en su Autobiografia, en este
lienzo el Nifio —como un nuevo Eros celeste— dispara las flechas y
hiere el corazén de la santa.

La intencion indiscutible de estas aventuras iconogréficas era
poner la cultura clasica al servicio de la Iglesia e infudirle a lalirica
amorosa cortesanay a la mitologia clasica un significado espiritual
y trascendente. Por ello, aunque los Didlogos de amor del sefardita
espafiol Judas Abravanel —mejor conocido como el Ledn Hebreo,
traducido por Garcilaso— aparecieron en reiteradas ocasiones en
los Indices inquisitoriales de libros prohibidos®, éstos proporcionaron
la clave maestra para transformar la fabula pagana en una alegoria
cristiana. Con el fin de conciliar a Aristételes con Platén y a ellos
con Moisés y la cdbala neopla-ténica, Leén Hebreo aplico a la

4 Desde sus inicios el arte cristiano heredd numerosos temas pa-
ganos que adapté a su sistema de creencias: los angeles
derivaban de las Victorias aladas; Venus sobrevivia como Eva; y
Orfeo, encantando a los animales, sirvio de base para simbolizar
a Cristo como el Buen Pastor. Incluso la antigua imagen imperial
romana de dos o tres emperadores compartiendo su poder
politico desde un mismo trono fue la fuente original para
representar a las trinidades antropomorfas tan difundidas durante
el Barroco hispanoamericano.
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mitologia clasica los cuatro niveles de lectura (la literal, la moral, la
alegoricay la anagdgica) que los oradores medievales emplearon
para interpretar las Sagradas Escrituras (Caplan, 1970). Hebreo
aseguraba que los diversos ‘sentidos’ de la mitologia tenian un
propdsito practico: dentro de las cortezas artificiosas del mito se
escondia la nuez sapiencial que debia mantenerse alejada de los
profanos e imprudentes®.

Quizéa para contrapesar la fuerte corriente antimitoldgica del
Siglo de Oro espafiol, que censurd el desnudo y el uso de persona-
jes mitoldgicos en el teatro, la poesia y la pintura (Gallego, 1972),
otra corriente tedrica y contrarreformista —la literatura emblematica—
se baso en Ledn Hebreo para redirigir las aguas del mundo clasico
a los molinos de la Iglesia y demostrar que la corteza pagana del
mito escondia una verdad cristiana. Juan Pérez de Moya, un
seguidor espafiol de Ledn Hebreo, definié en el titulo mismo de su
manual de mitologia clasica lo que ésta debia ser para la Iglesia
contrarreformista: una Philosophia secreta donde debajo de historias
fabulosas, se contiene mucha doctrina provechosa a todos estudios,
con el origen de los idolos o dioses de la gentilidad (Madrid, 1585).

Era cierto que bajo tantas cortezas de significados las mismas
ensefianzas cristianas podian convertirse en un manantial inagota-
ble de ideas heterodoxas’, pero este método de lectura le permitia
a la Iglesia asimilar y reinterpretar la cultura mitoldgica de otros
pueblos. Una revisién critica de muchos mitos quechuas recogidos
por los cronistas demuestra que éstos no son meras versiones
cristianizadas de originales andinos. Se trata de fabulas cristianas
guechuizadas creadas por los doctrineros para facilitar la conversion
de los nuevos fieles. En realidad, no habia mucha distancia entre
la aficién neoplatonica renacentista por identificar triadas o trinidades

5 Este libro figura en el Indice de Sandoval (1620), en el Indice
portugués (1624), en el de Zapata (1632) y en el de Madrid (1667)
(Hebreo, 1993, pp. 57-58). A pesar de ello, Garcilaso de la Vega
interpretd las «fabulas» incaicas como si fuesen las «verdades
alegorizadas» de la tradicion neoplatonica (Kristal, 1993).

6 «... enla época antigua encerraban los secretos del conocimiento
en el interior de cortezas fabulosas con grandisimo artificio, para
que sOlo pudiesen penetrar en él los ingenios aptos para las
cosas divinas e intelectuales y las mentes conservadoras de las
verdaderas ciencias y no las corruptoras de las mismas» (Dialogos
de amor, 3.1).
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entre los paganos (Wind, 1968, cap. 2) y el interés entre los
cronistas agustinos del Sur andino, tales como Ramos Gavilan y
Calancha, en rastrear las huellas de una supuesta primera
predicacién apostélica en el Perl precolombino. Ambas posturas
ratificaban la tesis humanista de que el monoteismo antecedia
histéricamente al politeismo. En el segundo caso, ademas, se
legitimaba la conquista espiritual del Tahuantinsuyu, otorgandole a
las 6rdenes predicadoras una suerte de derecho de sucesién
apostolica (Gliozzi, 1987, p. 128).

3. Laurbe como escenario politico-religioso: la fiesta

Para la mentalidad espafiola contrarreformista habia una rela-
cion directa entre la reconquista de Hispania y la conquista de
Ameérica, dos procesos continuos que formaban parte de una misma
historia. Una fecha explica este misterio: en 1492 los Reyes
Catdlicos conquistaron Granada, el dltimo bastién de cultura
islamica en la Peninsula ibérica; en el mismo afio los judios fueron
desterrados y Dios eligié, premié y le ofrecié a Espafia un Nuevo
Mundo por conquistar (Méchoulan, 1981). Santiago Matamoros pasa
a ser Santiago Mataindios.

En los primeros capitulos de su Politica Indiana (1647), Juan de
Soldrzano y Pereira resume el esquema profético imperial dentro
del cual la casa de Austria espafiola concibe su misién historica:
el Patronato Real de Indias, concedido a los Reyes Catolicos
mediante las famosas ‘bulas de donacion’ alejandrinas, inaugura
una nueva era para la humanidad. Los castellanos eran los defen-
sores ortodoxos de la fe y habian arribado al Nuevo Mundo como
los embajadores evangélicos o angélicos con los que se cumplian

7 En un expediente inquisitorial inédito referente al secuestro de
bienes del bachiller criollo de origen judio Juan del Castillo, ‘rela-
jado’ en 1606, figuran los cuarenta y un libros que le fueron incau-
tados y, afios después (1630), quemados por el Santo Oficio de
Lima. Entre los numerosos tratados de cosmologia renacentista
y Los diez libros de architectura (Madrid, 1582) (De re aedificatoria,
Florencia, 1485) de Leon Baptista Alberti, se encontraban dos
ejemplares de la Philosophia secreta de Moya (BNP. Manuscritos,
B441). Los diversos niveles de lectura que él encontraba en el
Antiguo y el Nuevo Testamento le habian permitido negar la
divinidad de Jesus, neoplatonizar el concepto de la Trinidad y
autoproclamarse Mesias (AHN. Inquisicion, Lib. 1029, fols. 408-
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las viejas profecias mesianicas de Isaias y de San Juan Evangelis-
ta. Esta mira universalista foment6 en la Espafia barroca un rena-
cimiento de la tradicién imperial romana. Asi, mientras los huma-
nistas italianos hablan del Renacimiento como una ruptura con la
Edad Mediay eshozan los primeros trazos conceptuales del llamado
‘estado moderno’, los juristas y teélogos espafioles insisten en la
continuidad de la historia y en el origen divino de la monarquia
teocratica cristiana: Carlos V era el verdadero sucesor de
Carlomagno, era rex et sacerdos, el dominus mundi, o sefior del
mundo, aquel que estaba por encima de todos los reyes a cargo
de sus provincias. Su lemaimperial —el Plus Ultra— significaba que
los limites del conocimiento y del mundo clasico, emblematizados
por el Non Plus Ultra de las columnas de Hércules, quedaban
superados para siempre.

Apoyandose en el antiguo repertorio simbdlico del principe
virtuoso, la dignidad real del monarca hispano se definié en base al
doble origen —biblico y grecorromano— de su autoridad regia. En
realidad, la idea misma de renovatio mundi sofiada por los
humanistas renacentistas fue retomada, un lustro después, por
los panegiristas contrarreformistas de la casa de Austria y difundi-
da en su méas grandiosa —aungue efimera— manifestacion urbana:
la fiesta. Aqui laiconografia imperial sirvié para describir la apoteosis
de una dinastia. El espacio urbano, transfirgurado en teatro,
convertia la magnificencia y el poder politico-religioso del monarca
en ritual y espectéculo. Las procesiones, los carros 0 maquinas
alegoricas, los arcos triunfales, los altares y la arquitectura efimera,
los obeliscos, piramides, catafalcos y timulos funerarios
presentaban lo cotidiano en un contexto metahistérico que
transfiguraba la ciudad en una metafora extratemporal. Aqui se
entremezclaban —a un mismo nivel de realidad— el mundo vivido
con el mundo imaginado, los dioses y héroes de la mitologia clasica
con los personajes del Viejo y el Nuevo Testamento, la Iglesia
pisoteando a la herejia con el emperador como escudo de la Fe en
el templo de la Virtud (Garcia de Leonardo, 1995, p. 123), triunfos
heroicos que, en palabras de Garcilaso, hacian «reverdecer» el
antiguo Imperio romano («A Boscan desde La Goleta», soneto 33)8.

Las fiestas publicas de la Lima virreinal dan testimonio del auge
de una cultura clasica que socavaba al cristianismo. Los arcos
decorados construidos desde el siglo XVI para la primera entrada a
Lima de sus virreyes eran una recreacion del triunfo imperial romano,
pero su prototipo evangélico repetia la entrada de Cristo a Jerusalén
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el domingo de Ramos; incluso escenificaba la llegada del alma,
tras su largo viaje, a las puertas del Cielo (adventus animae) o de
la Jerusalén Celeste (Kantorowicz, 1944). En otros casos, como
en el arco triunfal construido en 1590 para don Garcia Hurtado de
Mendoza, se emplean versos de Virgilio, motes latinos y figuras
pintadas, entre las que se halla un inca viejo sentado bajo la sombra
de un nuevo éarbol politico, que alegoriza las bondades de la
monarqguia hispana (Duran Montero, 1990). En las fiestas limefias
por el nacimiento del principe Baltasar Carlos (1630-1631) la plaza
mayor de Lima amanece transformada en el bosque mitolégico de
Colcos, donde Jason fue a buscar el vellocino de oro (Carvajal y
Robles, 1632/1950), una alusion probable al santo ideal caballeresco
encarnado por la orden habsburgica del Toisén de Oro (Checa
Cremades, 1987, p. 190). Politica y religioén son las dos caras de la
moneda imperial, y en las fiestas de beatificacion (1669) de Santa
Rosa de Lima sus panegiristas la convierten en la Virgen Astrea de
la Cuarta égloga profética de Virgilio. Su retorno a la tierra inaugura
un Siglo de Oro de paz y de justicia politica (Mujica, 1995, p. 158

y sS.).

AUn a inicios del siglo XVIII, cuando la villa imperial de Potosi
recibe a su virrey-arzobispo don Diego Morcillo Rubio de Aufién,
las doce sibilas de la Antigliedad clasica —es decir, las profetisas
paganas que habian vaticinado el nacimiento de Cristo— desfilan a
caballo en compafiia de los incas portando tarjas con sus nombres
y profecias (Torre, 1716). Y tal como puede corroborarse en el
magnifico lienzo (hoy en el Museo de América en Madrid) que
Melchor Pérez de Olguin pintara para inmortalizar este recibimiento
festivo, los muros de las casas fueron cubiertos con costosas
tapicerias y con siete enormes lienzos de tematica mitoldgica
cargada de connotaciones politicas. Entre ellos figuraba el Coloso
de Rodas, Cupido con los ojos vendados disparandole una flecha a
un soldado caido, Mercurio con alas en pies y cabeza, Saturno
devorando a su hijo, Icaro cayendo aparatosamente del sol y el
dios Tiempo volando por los aires, entre otros.

De todas las celebraciones publicas del virreinato peruano, las
fiestas inmaculistas adquirieron una especial relevancia politica. A

415).
8 Para un estudio sobre el vinculo entre el concepto renacentista
del ordo renascendi y las metaforas vegetales empleadas por
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pesar de que la prerrogativa mariana desato disputas teologicas
entre las 6rdenes religiosas (clausuradas en 1854, cuando oficial-
mente se declaré el dogma), las permanentes e infatigables dele-
gaciones hispanas enviadas por Felipe Ill y Felipe IV a la corte
pontificia de Roma transformaron la devocion inmaculista en el
simbolo méaximo de la «Espafa triunfante» de los Austrias (Stratton,
1994). Asi lo corrobora la difusion del libro de revelaciones conocido
como el Apocalipsis Nova del bienaventurado Amadeo de Portugal
y de su culto imperial a los siete angeles del final de los tiempos,
venerados en las Descalzas Reales de Madrid, en el convento de
la Encarnacion en la misma ciudad y en la iglesia jesuita de San
Pedro en Lima (Mujica, 1996).

Lareferencia virreinal mas antigua al angel guerrero esta direc-
tamente relacionada con la defensa inmaculista. Yaen 1619, cuando
la Universidad de San Marcos juramenta defender esta devocién,
organiza un certamen de carros alegoricos entre los cuales desfilan
angeles a caballo con ballesta en mano, una tematica que pasaria
de la fiesta publica a la pintura, dando origen a una curiosa variante
iconogréfica andina sin antecedentes europeos conocidos: el angel
arcabucero vestido con uniforme militar de gala. En el desfile
sanmarquino estos angeles, por el contexto en el que aparecen,
custodian ala Virgen. Ellos son los canales de sus favores divinos
y forman parte del rol salvifico de Maria en las ‘seis edades’ del
mundo —desde la creacién de los dngeles y Adan y Eva hasta la
sexta edad, la Ley de la Gracia—, donde desfilan los pueblos del
orbey, entre ellos, los indios y virreyes del Peru, seguidos por los
defensores del culto inmaculista: Juan Duns Scoto y Francisco
Suérez, entre otros (Cano Gutiérrez, 1619). Aqui los reyes espafioles
—aliados a la orden franciscana— son los protectores de la religion
y la Inmaculada es el trasfondo metafisico de su victoria politica.

Un lienzo virreinal en la iglesia franciscana de San Agustin en
Trujillo (Pert), basado en una composicion que Rubens realizé entre
1631 y 1632, representa a San Francisco de Asis como un
Seraphicus Atlas cargando sobre sus hombros los tres continentes
en forma de globos. La Inmaculada esta posada sobre ellos vy,
mientras a un lado se divisa la familia reinante de Felipe IV y a sus
nobles antecesores desplazandose por las nubes sobre un carro
triunfal, conducido por un franciscano alado, al otro lado del lienzo
se encuentra un grupo de franciscanos, encabezados por Duns
Scoto, combatiendo y lanzando a la Herejia a la boca del infierno.
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4. «Dime con quién andas y te diré quién eres»:
las fiestas inmaculistas de 1656

Salvando las distancias que separan nuestra historia virreinal
de la Edad Media europea, ésta fue para el viejo continente lo que
aquélla para el Peru. El Virreinato peruano fue medieval en el mismo
sentido que lo fue el Renacimiento italiano: su cultura, en contraste
con la civilizacién occidental moderna poscristiana, tenia como
base el matrimonio entre la teologia cristiana y la filosofia griega®.

La relacién entre estas dos tradiciones puede analizarse, de
manera sorprendente, en las procesiones que la universidad de
San Marcos organizo en Lima en 1656, cuando celebrd el patro-
nazgo y la jura de la ciudad de los Reyes a favor de la «pura 'y
limpia Concepcion de Nuestra Sefiora», con la participacion de
sus tribunales, 6rdenes religiosas, colegios y gremios comercia-
les. Estas celebraciones han quedado descritas en un impreso
limefio del siglo XVII, desconocido hasta ahora por los bibliofilos
peruanistas y los especialistas en las fiestas publicas de la Lima
virreinal®. Por un comentario del narrador de esta Relacion —«era
rector el doctor don Diego de Leén Pinelo, mi padre»— podemos
identificar a su autor+-; se trata de Diego Leon Pinelo Gutiérrez,
hijo de don Diego de Ledn Pinelo y de dofia Mariana Gutiérrez, el
mismo que, al igual que su padre, seria rector de la Universidad de
San Marcos (Ledn Pinelo, 1949, p. 8).

En lo que sigue resumiremos la procesion sanmarquina de 1656
a fin de mostrar cémo este desfile —una verdadera biblioteca
ambulante de autores clasicos—tenia como proposito configurar la
defensay la afirmacién de la Inmaculada Concepcion de la Virgen
Maria, transformando a las autoridades ‘clasicas’ del Barroco en
‘jeroglificos vivos'. Es bien sabido que el Concilio de Trento (1545-
1563) decret6 el uso de las imagenes plasticas como una técnica
de persuasion para la propagacion de la fe. Los libros emblematicos,
tan utilizados por los jesuitas, no tenian otro fin que codificar este
nuevo lenguaje simbdlico combinando la palabra con laimagen. La
misma finalidad didactica y moralizante se lograba en las comitivas

poetas y emblematistas de esta época, véase Ladner (1961).

9 «En dltima instancia...», asegura David Brading, «mas vale evitar
todo agudo contraste entre la Edad Media y el Renacimiento... la
gran division que separa la Edad Moderna de épocas anteriores
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procesionales, donde la imagen visual o emblemética tomaba la
forma de personajes alegéricos o disfrazados, identificados con
divisas y cartelas que llevaban citas adoctrinantes. Lo curioso, en
el caso que nos ocupa, es que se buscara consolidar un dogma
religioso mediante autores o fuentes clasicas y en una procesién
publica que parecia repetir atodas voces: Dime con quién andas y
te diré quién eres.

5. La descripcion del desfile

Las fiestas se inician el 15 de noviembre de 1656 con una
procesién que traslada del convento de San Francisco a la cate-
dral de Lima una imagen de la Virgen Inmaculada. Ese dia hay
visperas, fuegos y musica. Al dia siguiente se lleva a cabo la misa
pontifical. Se colocan carteles en las calles sefialando las fiestas
y procesiones para cada dia del mes, dejandose para el final —el 14
de diciembre- las fiestas organizadas por la Universidad. En su
vispera, el pregonero, quien tenia por gorra a la Giralda de Sevilla,
convoca «se juntasen en el patio mayor de escuelas a cavallo las
Artes liberales, y Ciencias... y salgan los que mas prevalecieron
en ellas, sin que los escuse aver quinientos afios que murieron: y
en sus trages las Naciones, aunque habiten en distancia de quatro
mil leguas». Al mediodia salen de los claustros universitarios, entre
chirimias y clarines, mil trescientos participantes disfrazados.
Segun el narrador de la Relacion que nos ocupa, describir los
atuendos y a todos los personajes que participan en el desfile

debe localizarse en el siglo XVII, cuando la revolucién cientifica
logré reducir los fenémenos fisicos de la naturaleza a regularida-
des matematicas y asi socavo decisivamente la autoridad de la
ciencia y la filosofia antiguas, revolucién intelectual que hizo ca-
ducar todo el edificio de la filosofia escolastica, levantado sobre
la unién de Aristoteles y la teologia cristiana» (Brading, 1991, p.
39).

10 Elimpreso no tiene caratula y bajo la signatura R/36638 figura en
la Biblioteca Nacional de Madrid con el nombre de Fiestas que se
celebraron en Lima con motivo del juramento de la pura y limpia
Concepcion de Nuestra Sefiora por la ciudad en 1656. Esta Rela-
cién no aparece ni en los Impresos peruanos (1954) de Vargas
Ugarte ni en La imprenta en Lima (1966) de José Toribio Medina
ni en el tomo 2 del Diccionario histérico-cronoldgico de la
Universidad Pontificia de San Marcos (1949) de Eguiguren, donde
se describen las fiestas inmaculistas sanmarquinas resumidas
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equivale a encerrar «las obras del poeta Homero en la cascara de
unanuez».

Tras los seis lacayos llevando las armas universitarias y guio-
nes con loas a la Virgen aparecen las Artes liberales. A caballo
estan Marco Varrén y Antonio de Nebrija, ambos coronados de
laureles. Estos acompafian a la Gramatica, que tiene una guirnal-
da de joyas y por pluma un ramo de diamantes. Sus pajes sostie-
nen en la mano un cartel que dice: «Nunca tuvo solecismo,/ni mala
composicion,/MARIA, tu Concepcién». Demdstenes, «principe de
los oradores de Grecia», y Ciceron, vestido a la romana, acompafian
ala Retdrica, «més contenta de celebrar en Lima el misterio de tan
pura Concepcion, que de verse en Athenas celebrada de Isocrates
y Gorgias». Sus pajes portan un escudo con su nombre y mensaje:
«No cabe en pronunciacion/de Rhetdrica acertada,/dezir, que fue
maculada,/MARIA, tu Concepcidn».

Parménides y su discipulo Zenén acompafian a la Dialéctica,
«maestra de la argumentacion». Sus dos pajes llevan la inscrip-
cién: «Para remedio del mal/fuiste de Dios escogida:/luego en gracia
concebida». Siguen a caballo Anfidn, «que tocando una citara movia
las piedras y pefiascos, y su hermano Zeto, no menos inventor del
arte musica», que custodian a la Mdsica, quien muestra en su
montura con puntas de plata la inscripcion: «De la musica que
agrada/por limpia y sonora a Dios,/MARIA es la mejor voz».
Teofastro, conocido también como «Tyrtamo», y Pitdgoras, «tan
diestro en la Aritmética, que saco6 por una pisada el tamafio de
Hércules», acompafian a la Aritmética, «la principal de las
disciplinas matematicas». «Sin pecado original», lee la inscripcion
en manos de sus pajes, «no cuento mas que hasta dos,/a vuestro
Hijo y a vos». Anaximandro, el discipulo de Tales de Mileto que
«midié el sitio de mar y tierra», y Abraham Ortelius, «que en tiempo
del Sefior Rey D. Felipe Segundo delined las tablas geogréficas»,
desfilan en mulas «por ser mas a propoésito para andar tanto trecho,
como ocupa el Mundo, que midieron a puntos y compases». Estos
escoltan a la Geometria, también en mula, que tiene un compas
en la mano y una inscripcion que reza: «El pecado original/tanto
dista de MARIA,/como la noche del dia». Siguen Arquimedes y
Euclides acompafiando a la Astrologia montada a caballo, vestida
de celeste y sosteniendo un tridngulo y las letras: «Si del Sol la
precursora/fue tu Concepcion, en ella/te miro, y contemplo Estrellax.
Apeles y Miguel Angel Florentino, «cuyas obras hasta oy mira
Roma, y admira», presiden a la Pintura, que tiene paleta y pinceles
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en una mano y, en la otra, un hacha encendida a fin de mostrar
cémo «Fue copia tu Concepcion/de la mano celestial,/pero sin
original».

Las ciencias universitarias también ratifican el dogma inmaculista
ayudando a sondear este misterio. Hipdcrates y Galeno, vestidos
de terciopelo negro, capas, borlas y capirotes amarillos, van a
caballo «con gualdrapas bordadas de seda, como incorporados en
esta Universidad», y son seguidos por la Medicina, montada también
a caballo y quien dice: «Siendo tu la Medicina/de la original
dolencia,/quién se opone a tu inocencia?». Con un lema propio
cada uno de sus lacayos asegura que «Hipdcrates no halla en vos/
de la mancha original/ni una minima sefial» y que «Galeno, tomando
el pulso/a vuestra rara belleza,/no le halla mal de cabeza».
Aristételes y Platdn «iban no con béaculo, y el ombro descubierto,
sino con sotanillas de damasco», barbas largas y lacayos que
presentan a la Filosofia portando una esfera en la mano y la
inscripcién: «Quanta pureza en los Cielos,/nota la Filosofia,/retrata
la de MARIA». Cada filésofo también se identifica con un lema:
«Con ardiente sylogismo/prueba el Filosofo agudo,/que tener
mancha no pudo/la que es de gracias abismo», y «No ay ldea de
Platén,/que a gloria tuya no crea,/que es de purezas ldea,/MARIA,
tu Concepcion». Bartulo y Baldo presentan a la Jurisprudencia,
gue muestra la balanza en una mano y la inscripcion: «Las leyes
todas contestan,/que por ser Madre del Rey,/fuiste excempta de la
ley». La ciencia de Canones, presentada por Abad y Graciano,
proclama sus razones con unatiara en la mano. La siguen el «Sutil
Doctor Escoto», el ilustre agustino Egidio, el mercedario Zumel y
Suérez, «suma viva de la Teologia», anunciando a la Teologia
Escolastica, que llega sobre su caballo blanco con el lema:
«Defiende con todo empefio/oy en favor de MARIA/su opinion la
Teologia».

Un carro triunfal de tres cuerpos y tirado por seis mulas expre-
sa con una mitologia cristianizada el jubilo inmaculista sanmarquino.
En su primer piso estan las armas de la ciudad y muchas banderolas
con el dulce nombre de Maria. El segundo piso lo ocupa el apéstol
San Marcos, «patrén destas insignes Escuelas», dentro de un arco
sobre pilastras que imitan la piedra jaspe. Sobre las gradas hacia
el tercer piso esta Minervay, en el remate, Mercurio, el «Nuncio de
los Dioses». En la proa y en la popa del carro cuelgan dos
inscripciones: «Humilde a tu devocién/la Academia, Virgen Pura,/
te ofrece este obsequio, y jura/defender tu Concepcidn», y «Aclama
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tu immunidad,/y consagra a tu pureza/esta pompa, esta grandeza,/
Virgen, la Universidad».

Tras un bosque simulado con ramas cortadas que esconden a
musicos con flautas y tamboriles, aparece una escuadra de pig-
meos «agedresados de colores, con los rostros mas grandes que
sus talles». Un ermitafio de barba postiza y vestido de sayal inten-
ta catequizar su rudeza, pero ellos le abren camino a su rey nifio,
de once afios, ataviado como un noble espafiol, que llega
acompafiado por seis pajes y montado sobre un caballo fiero que
doma con destreza. El kEmperador del Mundo», Alejandro Magno,
viene detras coronado con laureles de oro y seguido por persona-
jes —hombres y mujeres— que representan a todas las naciones
del mundo. Estos visten «con el trage nacional, que propriamente
es un hablar visible».

Aparece subitamente «un carro de locos, olvidado el juizcio,
repartiendo muchas acciones y visages, y haziendo ingenio la
porfia», «un lindo mirandose al espejo; un valiente cortando el aire
a tajos; otro melenudo peinando la guedeja; un arbitrista lleno de
papeles; y uno casi oleado de muy grave: los locos eran muchos,
y aun dezia el rétulo: Por varios, y diferentes modos,/el carro de
los locos tiran todos». «Y dando la causa de celebrar assi la fiesta
los més entendidos, dezia el mote: Quien ama, y no enloquece,/
no tiene sutil ingenio»™. Tras ellos arriban los reyes de la baraja y
un cuartel de mulatas «repicando castafietas, y remedéandolas con
grande propriedad, y cantando al son de una harpa: Lima, dulcissima
estas,/con MARIA, hermosa Flor,/que nunca perdio el olor, que
perdieron las demas».

El emperador Carlomagno, acompafiado de cuatro lacayos y
dos pajes, inicia la procesion de los héroes antiguos. Lo sigue
Jorge Castrioto, vencedor de turcos, —mejor conocido como
«Alexandro Christiano»—; el rey Arturo, quien «domo la Escosiax;
el infante don Pelayo, quien en nombre de la Virgen hizo las mismas
hazafias en Espafia; Bernardo del Carpio; el Cid Campeador; Garcia
de Paredes; el rey don Fernando, restaurador de Sevilla, v,
finalmente, el emperador Carlos V. Un carro alegdrico cierra este
selecto séquito de monarcas marianos: dentro de él hay uninmenso
globo terrdgueo pintado donde se divisan «la tierra, el mar, llanos y
montes, con peces, arboledas y animales terrestres: por el medio
una faja azul, y en ella con letras de plata: Todo el mundo canta
MARIA concebida sin pecado original». En lo alto una imagen de
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la Fama alada porta una trompeta y una banderilla azul con el
nombre de Maria. Sobre dos columnas colaterales, simbolizando
las de Hércules, figuran las armas reales con el Non Plus Ultra. A
sus pies Colén, Cortés, Pizarro y Gama, «vestidos de diferentes
sedas, aludiendo a los trages de las partes del mundo», y un lema
referente a la alegria inmaculista en el Imperio espafnol.

Tras ellos, tocando flautas, tamboriles y chirimias, vienen los
indios cantandole alabanzas ala Virgen. También desfilan la coya,
sus pallas, sus acllas y el Inca, llevado por veinte orejones sobre
un anda. Ostenta su mascaipacha imperial y un sol de oro con
rayos cercados de esmeraldas a mitad del pecho. Luce brazaletes
de perlas y sortijas de diamantes, rubies y topacios. Estéa calzado
con ojotas de oro y tiene una honda de hilo del mismo metal. Una
cinta en el brazo izquierdo delata el caracter teologico-politico del
personaje y su mensaje heraldico-catequizador: sobre un mundo
estan las dos aguilas coronadas con el nombre de Maria y las
armas rendidas de su reino. Su divisa es una torre y dos culebras
en forma de arco iris. Otra serpiente se muerde la cola «en
significacién de que antes el dragdn le servia en la gentilidad de
dogal y ahogadors». Una inscripcion propaga la sumision feudal del
Inca a la Virgen: «Para el culto deste dia,/y celebrar tu Pureza,/
libro toda mi riquezax.

Las grandes ciudades del reino del Pert —Cuzco, Potosi, Quito,
Trujillo, etcétera— siguen al Incay, tras ellas, dos galeras cargadas
de cristianos y turcos. Otro carro simulando una selva de arboles
repletos de monos vivos representa al demonio en su calidad de
Simia Dei. Doce ‘caballeros andantes’ hacen su entrada y don
Quijote de la Mancha, acompafado de su fiel amigo Sancho Panza
y de la bella Dulcinea, presiden la marcha causando gran regocijo
popular®?,

Tras ellos ingresa Proteo, el «principe de los montes», quien
aparece con ocho monstruos feroces rodeado de pastores dicien-
do: «A los ingenios mas fieros/ha domado la opinién,/de tu pura
Concepcion». Luego se ve a las personificaciones de los valles de
Lima —Lurigancho, Surco, San Juan, Pachacamac, etcétera—y,
tras éstos, a varias autoridades politicas y militares: el alférez real,

por Rafael Ramos Sosa en su reciente Arte festivo en Lima virreinal
(siglos XVI-XVII) (1992).
11 Identificar la locura por amor con el ‘sutil ingenio’ nos remite a la
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los regidores, la guarda de los alabarderos, los ministros de la
Real Audiencia y el virrey, conde de Alba de Liste. En un carro
triunfal tirado por seis mulas, llega Lima. Esta alegorizada por una
mujer vestida de saya, con tres coronas en la cabeza y como
penacho una estrella. En las manos tiene una fuente llena de cora-
zones y una orla que dice: «Todos», y en la proa de su carro:
«Madre Virgen, pura y bella,/Lima que a tus plantas crece,/oy en
sus armas te ofrece/tres coronas y una estrella». Tras el sonido de
un clarin, presidiendo el dios Apolo, entra Homero seguido por
Virgilio, Ovidio, Marcial, Lucano, Silo y Lucrecio Caro. Tras ellos
viene Garcilaso, Camoens, Dante, Tasso, Gongora, Quevedo y Lope
de Vega, entre otros.

Detréas de ellos aparecen tres carros alegéricos «cargados de
contento», referentes a la naturaleza guerrera de la Virgen. El
primero simula una tienda de mercader repleta de retazos de telas
cortadas. Su cartela dice: «Si enquentro al dragon aqui,/mas pe-
dazos le he de hazer,/que estos, que llevo a vender». El segundo
es un carro ruidoso que transporta «malas voces, y desconcerta-
das». Una «vieja barbinegra», con azote en mano, maltrata a diver-
sos animales —gato, perro, mico y mono— que representa el pecado
original. Dice la letra: «Aqui cantan los enojos/del pecado original,/
y assi todos cantan mal». El tercero alude a las pompas vanales
del mundo. El viento Boreas viene «vestido de tripas sopladas» y
acompafiado de «muchas figuras ridiculas de personas temosas
[porfiadas], que en el pueblo hazen plato gustoso a la risa, retratados
tan al vivo, que no huvieron menester rétulo [titulo], para que los
conociessen». Luego viene Juapiter con muchos lacayos y pajes
complaciéndose con el canto de las nueve Musas —Caliope, Clio,
Erato, Talia, Melpdmene, Euterpe, Polimnia, Terpsicore, Urania—,
que aparecen en otro carro adornado con flores, hierbas y conchas.
Es el monte Helicon y reza su divisa: «Hijos de Apolo cantad/
limpio el cristal de MARIA/luciente espejo del dia».

nocion renacentista, de corte neoplaténico, de la melancolia
(Klibansky, Panofsky y Saxl, 1964).

12 No deja de ser excepcional, por su valor documental, la minuciosa
descripcion del vestuario de don Quijote y de sus nobles acom-
pafiantes en el contexto de una fiesta publica: «Presidia D. Quixote
conversando con todos, paso a paso en un caballo quieto, y muy
penitente: la nariz de su rostro pudiera servir a un boticario de
alquitara: solo el talle era corto, por que sustentase con seguridad
la espalda, y braon del vestido: las botas rodilleras, y descomedi-
das, pues pasaban del pie, casi a la mano a buscar la capa, que
nunca llegd, a ser mas, que de un codo». «Acompafiavale su fiel
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Santiago Matamoros —en su caballo blanco y con seis moros
vencidos— preside el desfile de las 6rdenes militares: la espafiola,
la tudesca y la flamenca. Esta ultima, cual muro protector, ha
formado una media luna para custodiar al rey Felipe 1V, «el mayor
adorno de la fiesta», quien cabalga sobre un caballo castafio oscuro,
«porque presente el Sol, no ay luz que no sea sombrax. Viste de
«rizo negro» y lleva una rosa de diamantes, simbolo de Maria. Tras
el rey, seis mulas tiran de un «carro suntuoso de imitado marfil, y
oro», que «lleva esculpidas en la circunferencia las armas de todos
sus Reynos». Sobre los angulos de la primera nave estan
personificadas las cuatro partes del mundo, rindiendo sus coronas
y cetros al retrato del rey, ubicado en la segunda nave. «Cercaba
todo el carro una baranda de curiosos balaustres circundada y
cefiida con la insignia del Tuson». En la proa y la popa hay tres
letreros elocuentes: «Para exemplo de Reyes,/vuestra pura
Concepcién/de mi corona es blason,/es firmeza de mis leyes».
«La Fee de vuestra pureza/influye con nuevas glorias/a mis Espafias
vitorias,/a mi América riqgueza». «En dos Mundos tu limpieza/jura
y defiende, MARIA,/mi espafiola monarchiax».

Acompafado de musicos, Orfeo —hijo de la ninfa Clio— inaugura
con su flauta otra cuadrilla. Doce animales feroces le siguen vencidos
por sumusica. Las cuatro edades de la humanidad, representadas
por las cuatro estaciones, hacen su entrada con lemas marianos:
«Elinvierno del pecado,/que en todo el Mundo llovié/a MARIA no
llegd»; «Ni a la sarza floreciente/(sombra tuya) el fuego armado,/ni
el Estio del pecado/pudo abrasar en tu Oriente»; «En el Otofio,
gue Adan/comié la fruta vedada,/estavas ya preservada», y «sMARIA
en su Primavera,/fue Rosa bella del prado,/sin la espina del pecado».

Se acerca el fin del desfile y falta el mensaje imperial a la Igle-
sia. En un suntuoso carro triunfal aparece la corte pontificia de
Roma. Bajo la «tiara de tres coronas de oro» y una cruz de dia-
mantes, hay doce cardenales sentados en sillas de terciopelo car-

amigo Sancho, con ropilla corta, y calzén grande, jibado de espal-
da, y salido de peto, cuello sobre el braon: la barba esqualida:
botas de cuero, y por espuelas dos ganchos de venado: sombrero
azul, espada, y talabartes, como el traje lo pedia.» «No falto
Dulcinea, mas bella que Holofernes, sus cabellos eran finos
mosqueadores de toro, sarcillos, no de puro cristal, que es muy
usado, sino de berengenas por extra ordinarios: lechuguilla de
papel de estraza, jubon de bayeta carmesi bordado de cascaras
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mesi. El sumo pontifice, sobre una plataforma elevada, se muestra
como un principe enjoyado. La paloma del Espiritu Santo vuela por
los aires a la espera de que, por inspiracion divina, Roma defina el
dogma inmaculista. Para lograr este cometido los siguen doce
signos zodiacales, cada uno con sus atributos y letreros marianos.
La Luna, con mascara de plata, dirige «esta lucida guarda» con el
lema: «Luna fue en su Concepcion/MARIA pura, y serena,/y siempre
de gracia llena». El Sol, sobre un caballo con crespos de oro, no
es menos explicito: «Soy el Sol, mas en pureza/comparados yo, y
MARIA,/yo soy noche, y ella es diax».

Paso seguido dos grupos de musicos dan ingreso a lacayos
con letras cifradas en las manos, que, en un lenguaje jeroglifico,
proclaman el misterio inmaculista: «Todo»/«El Mundo»/«En gene-
ral»/«A voces»/«Reyna»/«Escogida». «Digan que sois concebida/
sin pecado original.» Un dltimo carro triunfal de tres cuerpos, en
cuyo primer compartimiento habia «muchos Angeles en una como
nuve matizada de rosas con sestones de claveles, azucenas y
jazmines», traslada un enorme lienzo representando la Jerusalén
Celeste de doce puertas vista por San Juan en el Apocalipsis. En
cada esquina hay un torreén con un angel que lleva en una banderilla
azul el nombre de Maria. En el segundo cuerpo nubes con actores
disfrazados de angeles esparcen rosas y flores y portan banderillas
con el lema «sin pecado original». En lo alto, sobre unas gradas
circulares y entre cuatro columnas que sostienen un techo dorado
con frontispicio triangular, hay unos angeles «de talla entera» que
llevan sobre los hombros un trono de oro con «la Purissima Imagen
de MARIA, como divina Fénix, que acompafiada de Aguilas Reales
subia a la Ciudad del Sol, vestida de azul y blanco» y con un
manto cubierto integramente de perlas y diamantes. Cierra la
procesion, a caballo, el rector de la Universidad de San Marcos
«con gualdrapa de terciopelo negro bordada de seday oro» y con
sus lacayos, pajes, comisarios y ministros.

6. Consideraciones finales

De esta fiesta religiosa limefia podemos deducir algunas con-
clusiones sobre la cultura barroca hispanoamericana. En primer
lugar —tal como ya lo sugerimos—, el desfile religioso, compuesto
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por comitivas o galerias de personajes clasicos, miticos o histori-
cos agrupados por su unidad temética, escenificaba —entremez-
clando el discurso figural con el textual- los mensajes centrales
de la Contrarreforma espafiola.

Mientras el humanismo renacentista y la Reforma protestante
atacaron al escolasticismo medieval por su esfuerzo de combinar
la cultura clasica con el cristianismo, el Barroco espafiol desarro-
16 la fabula mitoldgica, el emblema, el jeroglifico y las composicio-
nes alegdricas a fin de mostrar como el Espiritu Santo era el autor
de toda verdad, sea donde fuere que ésta se encontrase.

Este es uno de los sentidos de la defensa inmaculista que ha-
cen, durante la procesién sanmarquina, las siete Artes liberales.
Por los emblemas que éstas portan en la mano —la Geometria
tiene un compas, la Astrologia un triangulo, la Pintura paleta y
pinceles, etc.,— su iconografia nos remite a la Iconologia (1593) de
Cesare Ripay al Dialogo de la pintura (1633) de Vicente Carducho.
Curiosamente, a diferencia de lo que ensefiaba el sofista Hipias —
contemporaneo de Sécrates y supuesto fundador de este sistema
de ensefianza—, las Artes liberales ya no preparaban al adepto
para la filosofia profana. Mas bien, tal como se pensé desde el
siglo XII, éstas podian ornamentar la fachada real de la catedral de
Chartres porque cada una de ellas, personificable por un filosofo
antiguo®, proporcionaba una herramienta fundamental para ingre-
sar a la casa de Cristo: el Verbo encarnado —el Nifio Dios—
entronizado sobre las faldas de su Madre, el Asiento de la Sabidu-
ria (Katzenellenbogen, 1966). En realidad, las teologias aristotélicas
de fines de la Edad Media —sobre todo la escolastica de Santo
Tomas de Aquino y la de Juan Duns Scoto— ejercieron mayor
influencia en Espafia durante y después del Renacimiento italiano
que en el siglo XIV, cuando estos tedlogos vivieron.

En cuanto a los dioses paganos que desfilan en carros triunfa-
les, éstos ya no son, estrictamente hablando, los dioses originales
de la mitologia griega (Seznec, 1972, p. 280). Traen a la mente los
Triunfos de Petrarca, donde se describe el esquema de dioses
olimpicos en carros triunfales arrastrados por animales simbdli-
cos. Pero los dioses paganos sanmarquinos tienen un caracter
evemerista o abiertamente moralizante, que los convierte en
jeroglificos pedagdgicos contrarreformistas. Lo mismo se aplica a
los personajes ‘jocoserios’ tales como los integrantes de la barca
de los locos o las caricaturas de personas reconocibles que ofre-
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cian unarepresentacion emblemética de las vanidades del mundo.
Un caso especial es el del triste y popular don Quijote de la Mancha,
que desde 1607 ya esté presente en una festividad cusquefay en
1632 en otra limefia (Lopez Estrada, 1951). Esta «extrafia figura»
—identificada por algunos como el ‘buen salvaje’- solia llevar «armas
tan desiguales como eran la brida, lanza, adarga y coselete, que
habian sido de sus bisabuelos» y que le daban un aspecto de
‘contrahecho’. Este personaje ridiculo representaba al caballero
inoperante de unairrecuperable Edad Media, pero, lejos de ser una
mera ficcion literaria de Cervantes, era el producto de una sociedad
gue aun expresaba los valores positivos de caballeria en las justas,
juegos de cafas y sortijas, torneos y corridas de toros propios de
las fiestas publicas barrocas (Lépez Estrada, 1982, p. 314).

En el contexto de la fiesta se anulan las cronologias histoéricas,
se entremezclan los dioses, y todos cumplen una finalidad dialéc-
tica o argumentativa. El desfile de las naciones del orbe, con sus
trajes tipicos, y donde sobresale el Inca sumiso a la Inmaculada
Concepcion, es el mejor homenaje a la monarquia universal de los
Habsburgo. También lo es el ingreso de la Virgen, custodiada por
sus aguilas imperiales, a la Ciudad del Sol; una alusion directa a la
utopica Civitas Solis, idea republicae Platonicae (1602), de
Tommaso Campanella (1568-1639), quien, pensando en la casa de
Austria espafiola, describe a la sociedad cristiana perfecta como
una comunidad teocréatica gobernada por reyes filésofos dedica-
dos a la ensefianza publica de las siete Artes liberales (Pagden,
1990, cap. 2).

M&s importante aun es la relacion politica entre el culto
inmaculista y la Jerusalén Celeste, que, siendo una realidad espi-
ritual, se situaba al final de la historia. Asesorado por sor Maria de
Jesus Agreda, el rey Felipe IV sabia que la Reina de los Cielos era
la restauradora predestinada de su monarquia. Entre las diversas
bulas que Felipe IV consiguié de Inocencio X estaba «la del precepto
de la Purisima Concepcion, por la que en Espafia la Inquisicion
podia castigar a los incrédulos» (Esteban Lorente, 1990, p. 212).
Pero ¢ quiénes eran los verdaderos incrédulos? Para un pagano
cultivado del siglo I d. C., la gran diferencia entre la filosofia clasica

de huebos, y sayo de lo proprio: por abanico un soplador de
esparto, y por cadena una sarta de chuchas.»

13 En la fachada real de Chartres, Prisciano o Donato representa a
la Gramatica, Aristoteles a la Dialéctica, Cicerén a la Retérica,
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y el cristianismo era la diferencia entre logismos y pistis, la
conviccion razonada y la fe ciega (Dodds, 1965, p. 120). En el siglo
XVIl espafiol los incrédulos eran los que intentaban reemplazar las
convicciones razonadas de la filosofia griega —ya cristianizadas—
por la fe ciega en larazén pura.

BIBLIOGRAFIA

BRADING, David. 1991. Orbe indiano. De la Monarquia catdlica a
la Republica criolla, 1492-1867. Trad. de Juan José Utrilla.
México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica.

CANO GUTIERREZ, Diego. 1619. Relacion de las fiestas triumphales
gue lainsigne Universidad de Lima hizo a la Inmaculada Con-
cepcion de Nuestra Sefiora. Dedicada a la Sacra Real
Magestad del Rey Nuestro Sefior Don Felipe Ill. Lima:
Francisco Laso.

CAPLAN, Harry. 1970. «The four senses of scriptural interpre-tation
and the medieval theory of preaching». En Of Elo-quence:
Studies in ancient and medieval rethoric. Edicion e introduc-
cion de Anne King y Helen North. Ithaca, NY: Cornell University
Press.

CARVAJAL Y ROBLES, Rodrigo de. 1632/1950. Fiestas de Lima
por el nacimiento del principe Baltasar Carlos. Edicién y prélo-
go de Francisco Lopez Estrada. Sevilla: Escuela de Estudios
Hispano-Americanos.

Euclides a la Geometria, Boecio a la Aritmética, Ptolomeo a la
Astronomia y Pitagoras a la Musica.

14 La interpretacién histérica de las fabulas paganas es conocida
como evemerista tras Evemero de Messinia, nacido en Grecia en
el siglo Ill a.C. El aseguré que los dioses de la Antigiledad pagana
tenian un origen humano, lo que dio lugar a que los padres de la
Iglesia recogiesen esta tesis para argumentar que si estos hom-
bres fueron deificados tras su muerte, fue por una maniobra del
demonio (Cooke, 1927). En el siglo XVII la postura evemerista fue
utilizada de dos maneras: para vincular a ciertos personajes —
como Hércules— con la historia heroica de Espafia y para mostrar,
en el caso peruano, que los ancestros embalsamados de los
incas eran hombres de carne y hueso convertidos en idolos o
demonios oraculares.



214 Ramon Muuica PiNLLA

CERVANTES, Fernando. 1994. The Devil in the New World. The
impact of Diabolism in New Spain. New Haven, CT: Yale
University Press.

CHECA CREMADES, Fernando. 1987. Carlos V y la imagen del
héroe en el Renacimiento. Madrid: Taurus.

COOKE, John Daniel. 1927. «<Euhemerism: A medieval interpre-
tation of classical paganism». Speculum, vol. 2.

COULIANO, loan P. 1987. Eros and magic in the Renaissance.
Trad. de Margaret Cook. Chicago: The University of Chicago
Press.

DODDS, E.R. 1965. Pagan and Christian in an age of anxiety. Some
aspects of religious experience from Marcus Aurelius to
Constantine. Londres: W.W. Norton.

DURAN MONTERO, Maria Antonia. 1990. «La entrada en Lima del
virrey. D. Garcia Hurtado de Mendoza, marqués de Cafiete».
Laboratorio de Arte, no. 3.

ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco. 1990. Tratado de iconogra-
fia. Madrid: Istmo.

GARCIA DE LEONARDO, Maria José Cuesa. 1995. Fiesta y arqui-
tectura en la Granada del siglo XVIIl. Granada: Universidad de
Granada.

GISBERT, Teresay José de Mesa. 1985. Arquitectura andina, 1530-
1830. Historia y analisis. La Paz: Embajada de Espafia.

GLIOZZI, Giuliano. 1987. «The Apostles in the New World:
monotheism and idolatry between revelation and fetishism».
History and Anthropology, vol. 3.

GRAFTON, Anthony. 1992. New worlds, ancient texts. The power
of tradition and the shock of discovery. Cambridge, MA: Harvard
University Press.

GREEN, Otis H. 1968. Spain and the Western tradition. The
Castilian mind in literature from El Cid to Calderén. Madison:
University of Wisconsin Press. 4 vols.



LA TraDICION CLASICA EN EL PERU VIRREINAL 215

GALLEGO, Julidn. 1972. Visién y simbolos en la pintura espafiola
del Siglo de Oro. Madrid: Aguilar.

HASKINS, Charles Homer. 1972. The Renaissance of the 12th
century. Meridian Books.

HEBREO, Ledn. 1993. Didlogos de amor. Trad. de Carlos Mazo
del Castillo; edicion de José Maria Reyes Cano. Barcelona.

KANTOROWICZ, Ernst. 1944. «The King's Advent and the enigmatic
panels in the doors of Santa Sabina». Art Bulletin, vol. 26, p.
207-231.

KATZENELLENBOGEN, Adolf. 1966. «The representation of the
seven liberal Arts». En Twelfth-Century Europe and the
foundations of modern society. Edicién de Marshall Clagett,
Gaines Post y Robert Reynolds. Madison: University of
Wisconsin Press.

KLIBANSKY, Raymond. 1950. The continuity of the Platonic tradition
during the Middle Ages. Outlines of a Corpus Platonicum Medii
Aevi. Londres: Warburg Institute.

KLIBANSKY, Raymond, Erwin Panofsky y Fritz Saxl. 1964. Saturn
and Melancholy. Studies in the history of natural philosophy,
religion and art. Londres: Nelson.

KRISTAL, Efrain. 1993. «Fabulas clasicas y neoplatdnicas en los
Comentarios reales de los incas». En Homenaje a José Durand.
Edicién de Luis Cortest. Verbum.

KRISTELLER, Paul Oskar. 1982. El pensamiento renacentista y
sus fuentes. Comp. de Michael Mooney. México, D.F.: Fondo
de Cultura Econémica.

LADNER, Gerhart B. 1961. «Vegetation symbolism and the concept
of Renaissance». En De Artibus Opuscula XL. Essays in honor
of Erwin Panofsky. Edicién de Millard Meiss. New York: New
York University Press.

LEON PINELO, Diego de. 1648/1949. Semblanza de la Universi-
dad de San Marcos. Traduccion del latin de Luis Antonio
Eguiguren. Lima.

LOPEZ ESTRADA, Francisco. 1951. «Don Quijote en Lima.
Cervantinos, t. 1, p. 332-336.



216 Ramon Muuica PiNLLA

——. 1982. «Fiestas y literatura en los Siglos de Oro: la Edad
Media como asunto ‘festivo’ (El caso del ‘Quijote’)». Bulletin
Hispanique, t. 84, p. 291-327.

MACCORMACK, Sabine. 1991. Religion in the Andes. Vision and
imagination in early colonial Peru. Princeton, NY: Princeton
University Press.

MECHOULAN, Henry. 1981. El honor de Dios. Indios, judios y
moriscos en el Siglo de Oro. Barcelona: Argos Vergara.

MOMMSEN, E. 1942. «Petrarca’s conception of the Dark Ages».
Speculum, vol. 17.

MUJICA PINILLA, Ramén. 1995. «El ancla de Rosa de Lima: mis-
tica y politica en torno a la Patrona de América». En Santa
Rosa de Limay su tiempo. Lima: Banco de Crédito del Peru.

——1996. Angeles apdcrifos en la América virreinal. Lima: Fondo
de Cultura Economica.

PAGDEN, Anthony. 1990. Spanish imperialism and the political
imagination. Studies in European and Spanish-American social
and political theory, 1513-1830. New Haven, CT: Yale University
Press.

PHELAN, John Leddy. 1970. The millennial kingdom of the
Franciscans in the New World. Berkeley: University of California
Press.

PORRAS BARRENECHEA, Radl. 1962. «Visién introduc-toria».
En Historia del Per(. Desde sus origenes hasta el presente,
2: El Pert virreinal. Lima.

PRAZ, Mario. 1989. Imagenes del Barroco (estudios de
emblemética). Trad. de José Maria Parrefio. Madrid: Siruela.

RAMOS SOSA, Rafael. 1992. Arte festivo en Lima virreinal (siglos
XVI-XVII). Sevilla: Junta de Andalucia.

RUIZ DE MONTOYA, Antonio. 1991. Silex del Divino Amor. Intro-
duccidn, transcripcién y notas de José Luis Rouillon Arréspide.
Lima: Fondo Editorial de la Pontificia Universidad Catélica del
Perd.

SALINAS Y CORDOVA, Buenaventura de. 1957. Memorial de las



LA TraDICION CLASICA EN EL PERU VIRREINAL 217

historias del Nuevo Mundo. Pir0. Lima: Universidad Nacional
Mayor de San Marcos.

SEBASTIAN, Santiago. 1990. «El indio desde la iconografia». En
Laimagen del indio en la Europa moderna. Sevilla: Escuela de
Estudios Hispano-Americanos.

SEZNEC, Jean. 1972. The survival of the pagan gods. The
mythological tradition and its place in Renaissance humanism
and art. Bollingen Series, 38. Princeton, NJ: Princeton University
Press.

SOLORZANO Y PEREIRA, Juan de. 1647. Politica Indiana. Madrid:
Diego de la Carrera.

STOETZER, O. Carlos. 1982. Las raices escolasticas de la eman-
cipacion de la América espafiola. Madrid: Centro de Estudios
Constitucionales.

STRATTON, Suzanne L. 1994. The Immaculate Conception in
Spanish art. Cambridge: Cambridge University Press.

TORRE, Juan de la. 1716. Aclamacion festiva de la muy noble
Imperial Villa de Potosi, en la dignissima promocion del Exmo.
sefior maestro don fray Diego Morzillo Ruvio y Aufion, arzobispo
de las Charcas, al govierno de estos Reynos del Perd. Lima:
Francisco Sobrino.

WIND, Edgar. 1968. Pagan mysteries in the Renaissance. Lon-
dres: Faber and Faber.



